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अपनी बात 


प्रस्तुत पुस्तक चन्दवरदाई के प्रसिद्ध महाकाव्य पृथ्वीराज रासो' के एक 
सर्ग 'पद्मावती समय” पर आलोचनात्मक एवं व्याख्यात्मक हृष्टिकोण से लिखी 
गई है | इसमें 'पद्यावती समय” का मूलपाठ, उसकी सारगर्भित विस्तृत व्याख्या 
काव्य-सौन्दर्य को उद्घाटित करने वाली टिप्पणियाँ आदि सभी आवश्यक 
काव्य सामग्री को सुचारु रूप से संयोजित किया गया है । आलोचनात्मक प्रशत 
प्रायः पृथ्वीराज रासो' (सम्पूर्ण), चन्दवरदाई की काव्यशक्ति आदि से ही 
सम्बन्धित रहते हैं | 

अपने प्रस्तुत रूप में यह पुस्तक (पृथ्वीराज रासो' को आलोचनात्मक 
इष्टि से तथा पद्मावती समय” को व्याख्यात्मक हष्टि से अपनी परिधि में 
समेट लेती है । इसमें प्रस्तुत विषय से सम्बन्धित नवीनतम्‌ साहित्य का अध्ययन 
कर उसे अपनी मौलिक विवेचना के साथ प्रस्तुत किया गया है। आलोचना 
भाग प्रो ओम्‌ दीक्षित की पुस्तक पृथ्वीराज रासो : एक आलोचनात्मक 
अध्ययन? पुस्तक से उद्धृत किया गया है । आशा है अपने इस नवीन संस्करण 
में यह पुस्तक विद्यार्थियों एवं विद्वत्‌ समाज में समान रूप से समादरित जू 
होगी 1 $ 


She 





CC-0. Bhushan Lal Kaul Jammu Colle 





विषय-सूची 
पश्मावती समय 
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चन्दवरंदाई : जीवन-वृत्त, जन्मस्थान तथा जन्म सम्वत्‌, 
नाम तथा उपाधि, चंदवरदाई के माता-पिता, चंदवरदाई की 
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आदि ¦ १२१ 
रासो : एक विष्लेषण 1 
दासो शब्द की व्युत्पत्ति, पृथ्वीराज रासो का साहित्यिक 
मूल्यांकन आदि | २१-३५ 





रासो काव्य-परस्परा श्रौर पृथ्वीराज रासो 
«रासो-काव्य-परम्परा, भरतेशवर बाहु बली रास, पृथ्वीराज 
रासो? का रासो-परम्परा के कात््यों में स्थान, पृथ्वीराज 
रासो $ एक सफल महा काव्य डा ध डाक्टर इयामसुन्दर दास का 


मत, डा० उदय नारायण तिवारी का मत; पृथ्वीराज 
रासो : प्रामाणिकता और अप्रामाणिकता, कविराज Š 


इयामलदास का मत, डाक्टर बूलर का मत, डाक्टर 
_ गौरीशंकर हीराचंद ओभा का मत, आचार्य रामचंद्र शुक्ल 
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ee KCT Fy TA AM ott Zz 






(Ge) 


exe 
रासो की भाषा, रासो की भाषा अपभ्रश है, रासो की 
भाषा राजस्थानी (डिगल) है, रासो की भाषा ब्रजभाषा 
(पिंगल) है, रासो की भाषा मिश्रित है, पृथ्वीराज रासो 
का छन्द विधान, ल आलम्बन रूप में प्रकृति 
चित्रण, EIT के रूप में प्रकृति चित्रण, 
पृथ्वीराज रासो में वीर भाव और कोमल कल्पनाएं, 
पृथ्वीराज रासो में श्वज्ञार quia, अलङ्कार-योजना, 
शब्दालङ्कार और पृथ्वीराज रासो, चन्दवरदाई की बहुज्ञता 


आदि | ३५-१२० 
पद्मावती समय 
[सूल पाठ टीका सहित] १२३-१६५ 
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(RER) 





हुआ निझ्झर कनवज्ज जैत सलषं अब्बूगढ़ । 
मंडोवर परिहार करषि कंगुर हाहुलि ढिढ़ । 
बलिभद्र सु नागौर चंद उप्यजि लाहोरह १ 
दिल्लय श्रत्ताताइ वियाधर सासत सोरह । 
राम दे राव जालौर धर, गोंइद Tee धासनि ग्रसै । 


दाहिम्स बयाने उप्पनौ, जिधिराज परिघह बसे । 
छंद ५८४, समय १ 





प्रसाद शास्त्री की तीच यात्राओं ( सन्‌ १६०९ से 
१६२३ तक ) का ऐतिहासिक विवरण बंगाल की 'रॉयल एशियाटिक सोसायटी” 
द्वारा सम्पादित हुआ था जिसमें चंदवरदाई फे पूर्वज मगध के बतलाए गए et 
आचार्यं शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में इसका विशेष उल्लेख | 
किया है । 
पृथ्वीराज रासो के आधार पर चन्द 
काशी में अपने AGI को काट कर हवन 
का अवतार भौ माना हैं। पृथ्वीराज 
मिलते हैं-- 
(१) faa वीसल वरदान कुष्प उपजे माहा भर । 
वोरा रस उत्तान जुद्ध मंडे न कोइ तर । 
बीर जोति श्रवतार भट्ट जिह्वा तन सारिय १ 
नयन जोति संजोगि पत्ति कुल पिता संघारिय । 
दिष्षे सु नयन पुहुकर प्रसिध, feat पाप इन घव करि । 
~~ 


उप्पजें नारि ग्रति रूप तिन, तेन लिन्न जाये gaT! / 
छंद ५८२, स० १ 


महामहोपाध्याय पं० हर 


बरदाई को दानव क्षत्रिय-वंश में उत्पन्न 
कर देने वाले ढूँढाराक्षत की जिह्वा 
रासो में त्ञत्सम्बन्धी तीत स्थल 


(२) दानव कुल क्षत्रीय नाम get रष्षस वर) / 
तिहि सु जोत प्रथिराज सूर सामंत ग्रस्तिभर | 
sig जोति कवि चंद रूप सजोगि भोगि भ्रम । 


इक्क दोह FIR इवक A समाय क्रम । 
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पद्यावती समय 


कवि-परिचय 


चन्दवरदाई : जीवन-वृत्त 

. अनेक प्राचीन महापुरुषों, महाकवियों एवं महान्‌ कलाकारों के जीवन-वृत्त 
` प्रायः अंधकार से आवृत रहते आए हैं । उनके FARA तथा जन्म-काल 
इत्यादि के विषय में अदांकात्मक दृष्टिकोण किसी का नहीं रहा है । शील 
संकोच के कारण वे अपनी महानता का वर्णान भी तो प्रस्तुत न कर सके और 
विवाद के विषय बने । यही बात अक्षरशः हिन्दी के आदि महाकवि चंदवरदाई 
क्के विषय में भी लागू होती है । यद्यपि पृथ्वीराज रासो के निर्माण काल से ही 
समस्त काव्यःप्रेमी उस पर अत्यन्त अनुराग प्रदर्शित करते आए हैं तथापि 
E चन्द के कुल, गोत्र, जन्म एवं जीवन-चरित्र के विषय में यथेष्ट रूप 
नहीं लिखा गया। विद्वानों ने 'पृथ्वीराज रासो' पर लिखित भिन्न-भिन्न 
में प्राप्त 'चंद*विषयक स्फुट वाक्यों, किवदंतियो एवं आशख्यायिकाओं के 
पर यत्र-तत्र बिखरी हुई सामग्री एकत्र कर चंदवरदाई का जीवन-वृत्त 

















टीकाओं 








कथ्य होई 
7 + बाहु श्रि दल 


e रूप दानव उतंग बोलि आना नारद दिये! 
सकल सामंत तेज TAT 

Ven ata सूर जीह कवि चंद प्रमां १ 
sa उप्पजे एक 


दानव क्षत्रिय 
से पृथ्वीराज, 


उपयु x 
a ii में दूसरा उदाहरण RZ करता है कि 
की उत्पत्ति ] 


वंश में ढु ज्योति 

g ST AT i उत्पन्न हुआ, उसकी ज्योति 
ह ag से कविवर चन्द और रूप सें संयुक्त 
हुई । K 


उक्त तीनों र T और पृथ्वीराज की समवयस्कता का भी SF 
घाटन हो जाता है । “ दोह ITA इक्क Ag समाय कम” के आधार पर 
श rea DER i ह ह 
पृथ्वीराज और WAI, जन्म सम्वत्‌ एबं जन्म विच ON ; 
इसका समर्थन रासो सें अन्ये र मलता हैत 
ज्यों भयो जनम कवि ‘ हो, भयो. जनम सामन्त aa | 
इक धान जनम मरनह सुद्धेक चलहि किति लस म 
इतिहास का इस विषये पर कोई मत नहीं । यदि se 
जन्म साथ-साथ होता माना जाय तो. पृथ्वीराज *' ब A 
र न E 
१११५ ठहरता है-- . se | 
= दह, faa साक ae | = 






एकादस से पं 
g AR fg नर, हरत को भय प्रिथिराज नरिद ५ _ ४ 
7 A ; con Becia Lal 2 o FSS << हक X 3 
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g 
इस प्रकार चन्द का १२० 


म० 

६ वि० सं० निकलता है, हैं । 

गोरीशंकर हीराचन्द ओझा इस 'भिटायत? सम्वत्‌ को विवप्रस्तार 
इस पर उन्होने अपने 'आनन्द संवत्‌ की 


प को कल्पना? नामक # हिला 
अकाश डाला है । अन्य ग्रन्थ जैसे 'बीजोलिया के वि० सं 


'न काव्य 
लेख”, 'पृथ्वी राज विजय, ‘sare कोष?, हमीर महाकाव्य 
इत्यादि में भी सम्वत्‌ पाके गते में 
वहिरंग प्रमाणो के अ म सम ; 
चला जाता है | 


ह रः 55 मास द्वादशी 

एथ्वीराज विजय y ग्रन्थ में पृथ्वीराज का "वलास? नामक 
उल्लिखित हे । सम्वत्‌ का निर्देश नहीं किया गया i ११३२ दिया 
न्थ में पृथ्वीराज का जन्म माघ शुवला त्रयोदशी, at 


क्योंकि उनका 
हुआ है । इस सम्वतानुसार चन्द की आयु ११७ वी है भी हो, चत्द- 
TS सम्बत १२४६-५७ (Eo सन्‌ ११ ९२) सुनिश्चि | FF 

वरदाई का जन्म १ २०६ 


° ही मानना अधिक सा हैं! 
२: नाम तथा उपाधि 


चन्दवरदाई ने अपने नाम का संकेत ‘ee? से ही eM उल्लेख 
मे चन्द अथवा पृथ्वी ye । “चन्द 






अवसर पर उन्हें 
RAT aT 





Se 

र ji “झर चन्द । 
श बुलाय सोभेस बर/ लंहानो poe _ 
NE श्रजमेर EEG इन्द । z 








। (क) 

L 

| है । संभवतः यह छन्द क्षेपक के रूप में जोड़ा गथा होगा | चन्दवरदी 

| नाम का संक्षिप्त रूप 'चन्द' ही प्रयोग मे लाता था । 

| agı गर विष कंद जिम, वड़वा ania समन्द | 

| ते रहषहु चहु आन तिम, षाँ हुसेन कहि चन्द । 

-——छं० १७ Ao È 
5 रासो में यत्र-तत्र चंदवरदाई के लिये 'पहुमि वंदीजन' अथवा पृथ्वी कवि 
i _ इत्यादि नामों का उल्लेख भी मिलता al | 
4 \ 


“चंद वरदाई! को 'वरदाई' उपाधि मिली हुई थी । चंद को देवी की सिद्धि 
प्राप्त थी और उसने देवी. के दर्शत भी किए थे-- 
गुरं wea कब्वी लहू चंद कब्दी, जितै दसिय देवि सा ग्रंग geal! 
कवी कित्ति कित्ती saat सुदिर्खी, तिने को ऊचिएडी कवो कंद भरुखी | 
—o १ °, स० १ 
देवी सरस्वती का वरदानी चन्द आगे चल कर चन्दवरदाई कहलाया | चंद 
के वरदाई होने का प्रमाण aenga वाक्यों में मिल जाता है । 
(१) चन्द की स्त्री के वाक्य-- 
4 तुम देवो वरदान, दान दीजै भुहि कबव्बिय | 
TAS पुरान, नाम परिमानह प्रब्बिय । ५ 
—o २० स० ९ 





(२) पृथ्वीराज के वाक्य-- 

| हस भूझत रजपूत रिन, जंपत सम्भरि राव | 

WAT कित्ति AAA करन, वरदाई घर जाव । 

--छं० १८७२ Ao ६१ 

(३) मंत्री कैमास के वाक्य-- ; | 
कथ्यिय वर कैमासं, देवी वरदाय चस्द भट्टायं | 
अस तिन चवे ग्रसेसं, सत्यं रूप सत्य अवतारं \ 


हॅ --छुं० १४४ Fo ९१ | 
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(४) चन्द के वाक्य-- 
कल छोरि न जाइ श्रभागरो, Teal गुन गहि श्रग्गरो । 
इम जंपे aa वरद्दिया, कहा निघट्टे इय प्रलो । 
—Fo २१६ Fo ५७ 
(५) देवी के वाक्य-- 
बिजे है मति राज, उक तिजौ बहु धरयो । 
मोहि चन्द वरदाय, सु अन्तर मति करयो । 
—Be १२६ Fo xs 
(६) हमीर के वाक्य-- 
ga अषिषय हमीर, सुनहु देविय वरदाइय । 
7 --ठछं० ७०७ Fo ६६ 
उक्त वाक्यों से सिद्ध हो जाता है ।क 'चन्द' देवी सरस्वती का वरदान 
प्राप्त किए हुए था । किन्तु हरप्रसाद शास्त्री अपनी प्रारम्भिक खोज रिपोर्ट, परि- 
शिष्ट, Jo २५ पर 'वरदायी' शब्द का स्पष्टीकरण निम्न प्रकार से करते 
ee, हैं--- aa की वरदाई उपाधि का अथं है कि उसने एक देवी से कवि होने का 
_ वरदान प्राप्त किया था । ये ज्वाला देवी थी और ज्वाला नामक स्थान में 
प्रतिष्ठित थीं, जिसे पृथ्वीराज ने चन्द को दिया था । वरदायी संभवत अशुद्ध 
दिया होना चाहिए । पठानों में वरदायी नामक एक जाति होती है । 
णे चन्द का वंशज कहते हैं और अपने पूवं पुरुषों का बलात्‌ 
खाना बतलाते हैं ।'' _ 


जी शास्री के कथनानुसार वह ज्वाला देवी का वरदानी था । 








अतः वाणी से वरदान प्राप्त कर चन्द 'चन्दवरदायी' नाम से प्रख्यात हुआ । 
देश-विदेश में वह चन्द वरदायी नाम से सम्बोधित होता रहा | 
३. चन्दवरदायी के साता-पिता 

पृथ्वीराज रासो में चन्दवरदायी की माता के सम्बन्ध में कोई उल्लेख 
नहीं मिलता । पिता के विषय में अवश्य रासो में कोई स्थल आए हैं । 

नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा सम्पादित पृथ्वीराज रासो के 
सम्पादकों ने निम्न छन्द के आधार पर वेन कवि को चन्दवरदाई का पिता 


am सुचक्त frat गुविद, AÙ सु वप्त्र कर चछी छन्द । 
fag बाह सुर सज्जे ama, बेने बिरह बंधे श्रनन्त । 
—Fo ६२२, स० १ 
पृथ्वीराज रासो का एक अन्य छन्द भी चन्द वरदाई का पिता विन! को 
ही सिद्ध करता है किन्तु उसमें चन्द ने अपने पिता का नाम स्पष्ट नहीं लिखा, 
बस राव कह भर दिया है । वह छन्द निम्नांकित है--- 
ग्रनगेस पुत्रि हुआ जन्म, विज्जल चमंकि जनु AT घन । 
वद्धाइ राव सोमेस दीन, इक सहस हेस हुकस कोन । 
—o ६६७, To १ 
उपयु क्त छन्दों में ६२२ वां छन्द प्राचीन रासो की हस्त लिखित प्रतियों 
में नहीं मिलता । और ६९७ वाँ छन्द केवल राव शब्द के आघार पर वाह्य 
प्रमाण प्रस्तुत करता है । वेन शब्द उसमें किसी परवर्ती ग्रन्थ से जोड़ दिया 
गया होगा । इस प्रकार चन्द के पिता का नाम राव वेन होना शंकात्मक एवं 


वैसे पृथ्वीराज रासो में चन्द के पिता का नाम स्पष्टतः मल्ह सिद्ध 


(१) विन ग्रायस प्रथिराज के, घाय नबयो बाज । 
को WA सुत मल्ह को, सुर नूर मुख लाज । 4 
दड, To ६१ 
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(२) चल्यो रह AIA Aes सुतनं, 
रच्यो निरकार बिलीयन भन । 
घरयौ सन भ्रप्पन सुनि सुभाय, 
सुषंपति घाम घरयो निज भाय N 
—छं० ५, समय ६७ 
उक्त उदाहरणों में कोई भी भेद नहीं जो चन्द के पिता का उल्लेख करते 
समय अस्पष्ट प्रतीत हो । उपयु क्त दोनों छन्दो के आधार पर चन्दवरदायी के 


पिता 'मल्ह' ही प्रतीत होते हैँ। वेन को चन्दवरदायी का पिता मानना श्रम-' 


पुणं है । 
४. | चन्दवरदाई की जाति और धर्म 
महाकवि चन्द’ पृथ्वीराज के अंतरंग सखा Al एक बार वे उनके साथ 
शिकार खेलने गये । रास्ते में पथभ्रष्ट हो एक ऋषि के पास जा पहुँचे । ऋषि 
द्वारा पूछने पर उन्होंने अपना परिचय निम्नोल्लिखित छन्द में दि या-- 
3 भट्ट जाति कवियन नूपति, नाथ नाम मो चन्द । 
आलस में गंगा बहो, अब्ब गए सब दंद। 
—Bo २५, स० ६ 
ऐसा ही एक स्थल ओर आता है जिसमें सिह के धोखे महाराज पृथ्वीराज 
ने वन की एक कंदरा में धुआं भरवा दिया था । दुर्भाग्य अथवा सौभाग्य से उसी 
कंदरा में एक ऋषि रहते थे । उन्होंने पृथ्वीराज को शाप दिया था तब चन्द ने 
उन ऋषि को सन्तुष्ट करने के लिये अनेक स्तुतियां कीं और अपना परिचय 
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सम्पादक भी इस मत का समर्थन करते हैं | क्रिन्तु वास्तव में पृथ्वीराज रासो 
में इसका कोई निर्देश नहीं मिलता । sto त्रिवेदी भो इसका समर्थन करते हैं । 
चन्दवरदाई का धर्म उनके स्वामी पृथ्वीराज का धर्म था । अतः वे शेव 
मतानुयायी कट्टर हिन्दू धर्म का अनुसरण करते थे । वैसे अनेक देवताओं की 
स्तुतियाँ उनके रासो में मिलती हैं । अन्ततः वे शेव थे । 
५. चन्दवरदाई का विवाह एवं वंशज 
चन्दवरदायी के दो विवाह हुए थे । उनकी पत्तियों के नाम कमला अर्थात्‌ 
मेवा और गौरी अर्थात्‌ राजोरा थे । कवि चन्द अपनी दूसरी पत्नी गौरी पर 
अधिक प्रेम रखते थे क्योंकि वह उनके काव्य की प्रेरणा थी । गौरी ही पृथ्वी" 
राज रासो के सृजन की मूल प्रेरणा है 
समयं इक fafa चन्द । वाम वत्त afg रस पाई | 
दिल्ली ईस गुनेयं । किती कहो श्रादि ग्रन्ताई । 
—o ७६१, To १ 
चन्दवरदाई की उक्त दोनों पत्नियों से १० पुत्रों का जन्म हुआ था जिनका 
नाम निम्नोल्लिखित पद में मिलता है-- 





दहति पुत्र कवि चन्द, सुन्दर” सुजान । 
amg” ave’ बलिभद्र^ कविय केहरिऽ वष्यालं | 
बीरचन्द” agah, दसम नंदन गुनराज' ? | 
गप्प ग्रप्प क्रम जोग बुद्धि भिन्न-भिन्न कटिकाजं | 
जल्हन निहाज गुन साज कवि चन्द छन्द सासर तिरन । 
ment सुहित्त रासो सरस, चल्यो श्रप्प रजिन सरन | 
—ğo ८६, Fo RR 
दस पुत्र--१ सुर्‌, २ सुन्दर, र सुजात, “Wes, ५ वल्ह, ६ बलिभद्र, 
७ केहरि, ८ वीरचन्द, € अवधुत, १० गुनराज । उनके एक पुत्री--राजाबाई 
भी थो, ऐसी विद्वानों की धारणा है किन्तु उसका उल्लेख रासो में कहीं नहीं 
मिलता । काशी नागरी प्रचारिणी सभा के सम्पादकों ने “राजाबाई नामक 


'चन्द की FE एछल्लेल GERIATRIC, एप्स «मे, है । इन 
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सब पुत्रों में जल्हन चन्द को सर्वाधिक प्रिय था क्योंकि वह अत्यन्त गुणग्य एवं 
विद्वान था । चन्द को सब पुत्रों में जल्हन पर अधिक भरोसा था अतः चन 
 जल्हन को पुस्तक सौंप राज-कार्य में हाथ बटाने गजनी चला गया था-- 
= दहति ga कवि चन्द के सुन्दर रूप सुजान | 
इक जल्लह गुन बावरो, गुन समदं ससि मान । 
—Bo ८४, To ६७ 
ale wat लगि वृत्त मन, aft गुनी गुन राज | 
पुस्तक जल्हन हस्त दे, चलि गज्जन नूप काज । 
—छं० ८५, Fo ६७ 
प्रो० रमाशङ्कुर त्रिपाठी एम० Uo ने सरस्वती” नवम्बर १६२६ के aE 
` में महाकवि चन्द के वंशघर” शीर्षक लेख लिखा था जिसमें नानूराम ब्रह्म भट्ट 
से प्राप्त चन्दवरदायी का वंश वृक्ष है । महामहोपाध्याय हर प्रसाद शास्त्री की 
खोज रिपोर्ट भी इस विषय पर सराहनीय प्रकाश डालती है । उनका कथन 
कि चन्दवरदाई के वंशधर अब तक नागौर ( राजस्थान) में रहते हैं। वह 
वृक्ष इस प्रकार है-- 





चेंदवरदाई 


गोविन्दचंद 


| 


जयचंद 





रामेश्वर 


गंगाधर 


भगवान सिह 








विजयसिह 
आनन्दरायजी 
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आसौजी गुमानजी करणीदान नठेमल वोरचंद 
a | 
राम बुद्ध जी t 
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नानूराम (जन्म सम्वत्‌ १९१९ वि० आरिविन सुदी) 
रामसिह (दत्तक पुत्र) 
| 


Mame ` | 


माधौसिह्‌ मोहनसिह प्रभुदयाल 


Ho Wo हरप्रसाद शास्त्री तथा आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने चन्द का वंश 
वृक्ष नातृराम्‌ तक ही दिया है । सूरदास भी चन्दवरदाई के वंशज थे ऐसा 
उनकी साहित्य लह्री' की एक टीका में दिए गये पद से सिद्ध होता है। 

६. चन्दवरदाई ओर पृथ्वीराज का अन्योन्याश्रय प्रेम-सम्बन्ध 

कवि चन्द और पृथ्वीराज के पारस्परिक सम्बन्ध की हढ़ता एवं मैत्री का 
परिचय रासो में मिलता है । चन्द का जीवन पृथ्वीराज के जोवन से घुल-मिल 
गया था । चन्द पृथ्वीराज का सलाहकार, सहायक, विश्वास-भाजन सभी कुछ 
था । चन्द ने पृथ्वीराज को अपने कला-कौशल एवं निपुणता से वश में कर 

. लिया था । डाक्टर हरप्रसाद शास्त्री ने इस ओर संकेत भी किया है “चन्द 

. का पृथ्वीराज के पिता सोमेश्‍वर के दरबार में जाना तथा राजा और राजकुमार 


का प्रिय पात्र होना कहा जाता है| सिहासुन SASS पृथ्वीराज 
. ने नागौर ओर खाटू वसाये । उन्होंने चन्द को नागोर में विस्तृत भूमि दी जिस 














पर कवि के वंशजों का अब तक अधिकार है ।# चन्दवरदायी और पृथ्वीराज 
के अन्योन्याश्रय प्रेम सम्बन्ध की आँकी निम्नोल्लिखित छन्द में हो जाती है । 
कवि चन्द पृथ्वीराज के स्नेह बन्धन का स्मरणा कर दुख प्रगट करते हैं-- 
कहे तास कवि चन्द, wet बीरावि वीर सुनि | 
हम मनुच्छ भय मोह, उदधि ges gaa तुनि | 
हर्माह राज इक बास, सथ्थ उपपन्ने संग सदि । 
नेह बंध dfaa, करिय भति प्रीति राज रिदि। 
सामंत संकल्प ग्रति प्रेम तर, बाल नेह उर धुर कियो। 
बलि भब्र-नेह संसार ge, किस gag छंडे जियो । 
—Bo १७०२, To ६६ 
तात्पर्यं यह कि बाल्यावस्था से लेकर मृत्यु-पर्यन्त चन्दवरदायी का जीवन 
चौहान राजाओं के दरबारों में ही व्यतीत हुआ । पृथ्वीराज के दरबार में उनके 
गुरु राम पुरोहित के समान चन्द का आसन सदैव रहता था-- 


गुरु राम fas विराजयं । जनु वेद ब्रह्म सु साजयं । 
gaam चंद सु भूषनं । रज रोति हद्दसु रष्षनं । 
—ğo १८, Fo ५९ 
और वह महाराज पृथ्वीराज के समान ही ठाठवाट का जीवन व्यतीत 
करता था-- 
देइ aga हवर विसाव सत वारुन सथ्यहू । 
सतु गयंद रथ रूढ साज ग्रासन प्रथि रज्जह। 
पलक वेद जोजन प्रमान घटे संघल कृत पाइय । 
सजि लष्ष तन लष्ष सकल बल जोर सजाइय । 
घानुक्क धार सत ग्रह चलि, करन fara जबिह चलिए | 
सत सुभट दान दिय तुटिन गज, aag जनस सागर मिलिय । 
—o २, Ho ४२ 


$ डा० हरपसाद MAA ASME HSM ks पुष्छ संख्या २५. 
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७. चन्दवरदाई को मृत्यु 
चन्द की मृत्यु के विषय में एक लम्बी कहानी है । कहते हैं, शहाबुद्दीन 
गोरी के आक्रमण की सूचना ज्योंही पृथ्वीराज को मिली त्योंही उसने चन्द को 
काँगड़ा दुर्ग के सामन्त हाहुली हम्मीर को जो किप्ती कारणवश पृथ्वीराज से 
अप्रसन्न होगए थे, मना लाने के लिये भेजा । किन्तु हम्मीर ने चम्द की एक न 
मात्ती और उसे धोखे से जालंधरी देवी के मन्दिर में बन्द करवा दिया तथा 
स्वयं गोरी का सहायक बन पलायन कर गया। फलस्वरूप पृथ्वी राज पराजित 
हुआ । गोरी ने उसे गजनी के अंध कारागार में बन्द करवा दिया । इधर 
चन्दवरदाई जालंधरी देवी के मन्दिर से मुक्ति पाकर दिल्ली (योगितीपु र) 
आया ओर ढाई मास में रासो' की रचना की! और शेष रासो रचना के लिये 
अपने परमप्रिय प्रतिभासम्पन्न पुत्र जल्हन को सोंप,२ स्त्रो एवं अन्य पुत्रों से ' 
बिदा ले योगी वेष धारण कर गजनो आया । गजनी पहुँचकर चन्दवरदायी ने { 
पृथ्वीराज से मिलना चाहा। चन्द ने पृथ्वोराज द्वारा सात लोहे के तवे 
वेघे जाने का कोशल गौरी से कहा ओर उसके द्वारा शब्द वेधी वाण का 
अद्भुत चमत्कार दिखाने की आज्ञा मांगी । गोरी चन्द के वाक चातुर्य एवं पटुता 
के वशीभूत हो उसके प्रस्ताव से सहमत हो गया । वह दिन जुमेरात (गुरुवार) 
का था 1 कौशल देखने के लिये काफी भीड़ एकत्र हुई | गोरी एक मंच पर बैठा 
शब्द वेधी वाण का कौशल देखने को लालायित था । पृथ्वीराज बुलाए गए । Q 
चन्दवरदायी ने संकेत द्वारा सुलतान गोरी के मंच का निर्देश कर fear 3 aar 





—— 





4 उमे मास दिन ngar, किय cat agma | 
रसना भह सु चन्द को, बोलि उमा परसान । 

- छन्द ४९, समय ६७ | 
श्रादि श्रन्त लग वृत्त मन, वनि गुनी गुन राज । i 
पुस्तक जल्हून हस्त दे, चलि गज्जन नूप काज । i 


न "छन्द 5५, Ho ६७ 


3 चार ata, चोबीस गज ÄTA ल भ्रष्ट प्रमान 
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मिलते ही पृथ्वीराज ने कान तक खींचकर वाण चलाया जो सुलतान गोरी के _ 
दाँत, रसना, तालु आदि को बेधता हुआ पार निकल गया। गोरी के अंग 
रक्षक मीर और खान, इन दोनों को मारने के लिये दौड़े । तव तक दोनों आपस 
में एक दूसरे के कटार मार कर संसार से जा चुके A— 

छुरिका afas जट सझक थी, कटि भट्ट कटि सीसं श्रप । 

ता पाछे चन्दवरदाय ने, दइय राज बर हथ्थ नुप । 
Bo ५५४, To ६७ 





~ 


इस प्रकार हिन्दी के आदि कवि भट्ट चन्दवरदायी ने स्वाभि-धर्म एवं , 
पृथ्वीराज की कीति का विमल यश वर्णान कर उन्हें शत्रु से प्रतिशोध दिला 
उनके साथ ही इस संसार से महा प्रयाण किया--- 

‘gaa दीह उपन्न इक्क दीहे समायक्रम 
अथवा 
इक थान जनस ATF सु इक 
चलहि कित्ति ससि afta रव t 
चन्दवरदाई और तत्कालीन परिस्थितियां 


प्रत्येक कवि अथवा लेखक परिस्थिति प्रसूत होता हे । समकालीन एवं 
पुर्ववर्ती परिस्थितियों का प्रभाव उस पर अवश्य ही पड़ता है। अतः कवि या 
लेखक उन परिस्थितियों के वशीभूत हो अपनी कृतियों में उनका चित्रांकन 
करता है । 

कवि चन्दवरदायी का जन्म हिन्दी-साहित्य में एक ayaga घटना है । 
वह काल संघर्षमय था और परिस्थितियाँ बहुत ही अधिक परिवर्तनशील थीं । 
इन परिवर्तनशील परिस्थितियों में पले हुए महाकवि चन्द ने युग की परिस्थि- 
तियों का भरसक प्रभाव ग्रहण किया । पृथ्वीराज रासो उन परिस्थितियों का 
दर्पण है । इन परिस्थितियों के प्रति उनकी जागरूकता का परिचय रासो में 
मिलता है । यह ग्रन्थ उस युग का विशालकाय महान्‌ ग्रन्थ है और हिन्दी का 
आदि ग्रन्थ | कर्नल टाड ने इसे युगीन विश्व इतिहास” (Universal history 
of the period) के नाम से सुशोभित किया है । 
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आचार्य शुक्‍ल ने हिन्दी के आविर्भाव काल को आदि काल नाम दिया है । 
उनका कथन है--“प्राकृत की अन्तिम अपभ्रश अवस्था से ही हिन्दी साहित्य 
का आविर्भाव माना,जा सकता है। +--+ अपञ्र श या प्राकृताभास हिन्दी 
के पद्यो का सबसे पुराना पता तांत्रिक और योगमार्गी बोद्धों की साम्प्रदायिक 
रचनाओं के भीतर विक्रम की सातवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में लगता है। 
मुज और भोज के समय (संवत्‌ १०५० के लगभग) में तो ऐसी अपभ्रश या 
पुरानी हिन्दी का पुरा प्रचार शुद्ध साहित्य या काव्य रचनाओं में पाया जाता 
है । अतः हिन्दी-साहित्य का आदि काल संवत्‌ १०५० से लेकर सम्वत्‌ १३७५ 
तक अर्थात्‌ महाराज भोज के समय से लेकर हम्मीरदेव के कुछ समय पीछे तक 
माना जा सकता है ।” कतिपय विद्वान हिन्दी साहित्य का अभ्युदय सम्राट 
esata के निधन के पश्चात्‌ ईसा की ७ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध से मानते 
हैं ओर इसे ‘ATW ST काल” की संज्ञा से विभूषित करते हैं । विषय वस्तु के 
आधार पर इसे--सिद्ध सामन्त युग” भी कहा गया है 

इस काल की भिन्न-भिन्न परिस्थितियों का चन्द पर कया प्रभाव पड़ा, हमें 
यह देखना है । 


राजनीतिक परिस्थितियाँ 


हिन्दी साहित्य का आविर्भाव काल घोर संघर्ष का युग था । चतुदिक युद्ध 
को ज्वालाओं में वीरों के रक्त की आहुतियाँ दी जाती थी | पृथ्वी में तलवारों । 
की खनखनाहुट का शब्द ग्रोजता रहता था 1 राजषरानों में युद्ध की घटनाएँ । 
ही घटती रहती थीं । साम्राज्यों की स्थापना, राज्य विस्तुतीकरण, वंश परम्परा 
प्राप्त शत्रुता, शोये, बल एवं आत्मगौरव प्रदर्शन आदि के कारण खण्ड राज्य | 
पारस्परिक दंष एवं कलह से जर्जर थे । आए दिन युद्ध होते रहते थे । इन्हीं | 
युद्धो के पीछे राज्याश्रित कवि वीर-रसात्मक कविता का सृजन कर रहेथे। । 
आचाये शुक्ल कहते हैं-- राज्याश्रित कवि और चारण जिस प्रकार नीति / 
उछ गार आदि के फुटकल दोहे राज सभाओं में सुनाया करते-थे उसी प्रकार 
अपने आश्रयदाता राजाओं के पराक्रम पुणं चरितों या गाथाओं का वर्णन भी 
करते 
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इसी परम्परा के आधार पर चन्दवरदायी ने भी अपने ग्रन्थ का नामकरण | 
“रासो? क्रिया था । इसमें पृथ्वीराज के शौर्य, पराक्रम और प्रताप का अनूठा 
वर्णन चन्दवरदायी ने वीरोल्लास भरे छन्दों में किया है । 

arian परिस्थितियाँ : 

जैन और बौद्ध धर्म युद्ध-प्रिय राजाओं के मनोनुकूल नहीं थे अतः ब्राह्मण 

धर्मं का पुनः प्रतिष्ठापन हुआ और उसकी अभिवृद्धि भी हुई। मौर्य और 
कुषाण राजाओं ने अस्म ही बौद्ध धर्म की काफी उन्नति की थी, किन्तु उनके 
बाद उसका हास भी उसी प्रकार तीव्र गति से हुआ । गुप्त राजाओं ने ब्राह्मण 
धर्म को प्रश्नय दिया । देवी-देवताओं की उपासना फिर से जीवित हो गई । 
aut के काल में ata विहार, मठ, मन्दिर एवं वौद्ध मूर्तियों का विनाश किया 
गया | aga के समय में पुनः बौद्ध धर्म को प्रश्रय मिला और पाल वंश में 
बौद्ध घर्म के प्रचार के साधन Gera गये । पालवंश में वोध गया, नालन्दा, ओदन्ती- 
पुर, विक्रम शिला आदि वौद्ध धर्म के प्रचार केन्द्र बने । परन्तु कालान्तर में 

१२ वीं शताब्दी के अन्त तक बोद्ध धमं का हास हो चुका था और इन समस्त 
केन्द्रों पर सेन वंशी राजाओं का अधिकार हो गया था अतः हिन्दू धमं 
का प्रचार एवं प्रसार हुआ । सेन स्वयं कट्टर हिन्दू थे । 

जैन धर्म भी धीरे-धीरे प्रचलित हो रहा था । पश्चिमी भारत जैन घर्म 

का गढ़ बन चुका था । प्रारम्भिक चालुक्य, राष्ट्रकूट, गंग तथा कदम्ब भादि 
द्वारा जैन धर्म की उन्नति हुई। महाकवि चन्दवरदायी पर भी जैन घर्म की 
` प्रतिक्रिया हुई थी । उस समय, गुजरात में जैन घर्म का बड़ा प्रचार था । वहाँ 
का राजा भीमदेव चालुक्य जेनी था-- 


श्रोतान राग लग्ग fad, पट्टनवे पट्ट सरां । 

जे जैन Wa उम्गाइयाँ, तेन कूर लग्गी करां । 
A छद ११ 
भीमदेव qa घर्स का प्रसारक भी था । इसका राजमन्त्री ,अमर्रासह सेवरा 


हिन्दुओं के प्रति ग्रश्रद्धा रखता था और. जैन धरम के प्रसार की सदैव चेष्टा 
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किया करता था । वह अत्यन्त चमत्कारी था अतः अनेक राज्यों के निवासियों | 

को जैन धर्मानुयायी बनाने में सफल हुआ । वह मारण, मोहन, वशी- 

करर, तंत्र-मंत्र आदि में निष्णात था। चन्दवरदायी भी उससे किसी प्रकार 

कम न था । वह अमरसिंह सेवरा के इस मिथ्या प्रचार को रोकना चाहता 

था । एक बार चालुक्य नरेश ने अपने जैन मन्त्री सेवरा को चन्द से शास्त्रार्थ | 

करने के लिये प्रेरित किया जिसमें सेवरा की हार हुई । जेन साधुओं के विपरीत । 

आचरणा, उनके मिथ्या धम प्रचार को नित्य प्रति चन्द ने देखा और अपने 

तीब्र विरोधी उद्गार प्रकट किये । रासो के अनेक स्थल इसके उदाहरण | 

दिए जा सकते हैं । ' 

Pagkat तथा होयसालों ने भी जैनमत का अनुकरण किया । | 

शेव और वैष्णव धमं का प्रचार पाण्ड्य तथा चोल राजा कर रहे थे । 

जैन धर्मावलम्बी मनुष्यों का सामूहिक रूप में पाण्ड्य राजाओं ने वध करवाया । 

इधर गुजरात तथा राजपूताने में मुसलमानी प्रभाव बढ़ रहा था । अतुः जेन 

घमं का ह्लास हुआ किन्तु ये वाह्य प्रभाव उसे समूल नष्ट न कर सके | दो 

घर्मो की समान अवनति के फलस्वरूप ब्राह्मण धमं सफलीभूत हुआ। अवतार- 

.. वाद मूति पूजा का प्रवर्तं किया गया और बुद्ध तथा ऋषभदेव को अवतारी 

पुरुष माना जाने लगा । सर्वदेवोपासना आरम्भ हुई । ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी: 

अनेक सम्प्रदाय बने किन्तु दो को (शव और बेष्णव) प्रमुखता मिली । अब 

शेव घर्म उत्तर भारत का प्रधान घर्म बन गया था । तिरूमल ने शैवागम को 

ईश्वरीय ज्ञान को पुस्तक बतलाया । नयनार संतों ने दक्षिणा भारत में इसका 

प्रचार किया । पाण्ड्य, चोल, सेन कलचुरि आदि राजाओं ने शव मत का i 

विशेष प्रचार किया । शशांक तथा हवद्वान भो शिव के उपासक बने । शैवों 

के तीन सम्प्रदाय इधर-उधर फेल गए--(१) पाशुपत, (२) कापालिक, (३) 
कालामुख | इनमें से पाशुपत और कापालिक विशेष उल्लेखनीय हैं । 

; का दूसरा सम्प्रदाय वैष्णव था । 'अवतारवाद इसकी प्रमुख 

एवं अहिसा का भी प्रचलन इसकी उल्लेखनीय विशेष- 


भक्तिवाद 
; भक्ति की, Fius À प्रतिष्ठा ERREI ४०्य़ाम्रुनाचार्य) तथा एशम च्‌ 
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किया । चालुक्य, होयसाल तथा गुप्त राजाओं ने वैष्णव धर्म को अभिवृद्धि 
की । राजपूतों ने शैव मत का प्रचार किया । इनसे पूर्व शेव धमं का प्रचार 


नयनार सन्तों द्वारा बहुत अधिक हुआ था । राजपूती शक्तियों के हास के 


पश्चात वैष्णव घमं में राम और कृष्ण के अवतार को लेकर राम एवं कृष्ण 
सम्बन्धी साहित्य का सृजन हुआ । 


सामाजिक परिस्थितियाँ 


वैदिक युग में हो हिन्दू समाज चार ड़े-बड़े वर्गों में विभाजित हो गया 
था । यह विभाजन कर्म के आधार पर किया गया aT चार वरां ब्राह्मण; 
क्षत्री, वैश्य एवं शूद्र कार्य-परम्परा के आधार पर बनाये गये थे। मध्यकाल में 
ब्राह्मण धर्म की विशेष उन्नति के साथ-साथ समाज में वर्ग विभाजन होने 
लगा था । समाज में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए और अनेक जातियाँ- 
उपजातियाँ प्रादुभू त हुई । मुसलमानों के सम्पक के कारण समाज में संकी- 
Wal प्रवेश कर गई । जोविका भिन्न-भिन्न साधन, अनुलोमःप्रतिलोम विवाह 
इत्यादि ने भी उपजातियों को जन्म दिया । किन्तु ब्राह्मण अब भी पूज्यनीय थे । 
मध्ययुग में ब्राह्मणों की पूजा बहुत कम हो चली थो और क्षत्रियों को पूजनीय 
माना जाने लगा था । आत्मोन्नति, आत्मगोरव की भावना को इस युग में 
प्राधान्य मिला । अपमान की अपेक्षा मृत्यु को वरण करने बाले मनुष्यों का 
प्रादुर्भाव हो चला था । तलवार के बल से समाज शासित हो रहा था । साथ 
ही बिलासिता के ce में भो लोग पड़ रहे थे। एक-एक राजवंशी अनेक स्त्रियों 
से विवाह करता था । gai का मुख्य विषय स्त्रियां ही थीं । आचार्यं शुक्ल 
लिखते हें “जसे, योरोप में वीरगाथाओं का प्रसंग ‘ga’ और -प्रेम' रहा बैसे 
ही Gat भी । किसी राजा को कन्या के रूप का सम्वाद पाकर दलबल के साथ 
चढ़ाई करना और प्रतिपक्षियों को पराजित कर उस कन्या को हरकर लाना 
वीरों के गौरव और अभिमान का काम माना जाता था । इस प्रकार इन 
काब्यों AIA का भी थोड़ा सा मिश्रण रहता था, पर गोणारूप में । 
प्रधान रस वीर ही रहता ATL VIX केवल सहायक रूप में रहता था । 


जहां राजनीतिक कारुणों से भौ युद्ध होता था, वहां सो उन कारणों का 
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उल्लेख न कर किसी रूपवती स्त्री को ही कारणा कल्पित करके रचना को 
थी । जसे शहाबुद्दीन के यहाँ से एक रूपवती स्त्री पृथ्वीराज के यहाँ आना 
लड़ाई की जड़ लिखी गई है । हम्मीर पर अलाउद्दीन को चढ़ाई का भी ऐसा 
ही कारणा कल्पित किया गया है | इस प्रकार इन काव्या में प्रथानुकूल कल्पित 
घटनाओं की बहुत अधिक योजना रहती थी ।” 
नारी के नारीत्व का सम्मान तो किसी को प्रिय ही न था । वह तो विषय 
वासना को पूर्तिमात्र थी । उपभोग को एक वस्तु मात्र । उसी युग में चाटुकार, 
विदूषक, कलाकार, कवि, चित्रकार, मूतिकार एवं संगीतकार अपने राजाओं 
की प्रशंसा करने में ही निमग्न रहते थे। विभिन्न कलाओं की उन्नति इस युग 
A अवश्य हुई । आचार्य शुक्ल कहते हैं--“'राज्याश्रित कवि अपने राजाओं 
के शौर्य, पराक्रम और प्रताप का वर्णान अनूठी उक्तियों के साथ किया करते 
थे ओर अपनी वीरोल्लास भरी कविताओं से वीरों को उत्साहित किया करते 
थे । ऐसे राज्याश्रित कवियों की रचनाओं के रक्षित रहने का अधिक सुभीता 
था । वे राजकीय पुस्तकालयों में भी रक्षित रहती थीं और भट्ट चारणा जीविका 
के विचार से उन्हें अपने उत्तराधिकारियों के पास भी छोड़ जाते थे।” कहने 
का तात्पर्यं यह कि इस काल में सर्वाधिक सुविधा इन्हीं लोगों को थी । 
दूसरा वर्ग ब्राह्मणों का था । ब्राह्मण और महन्त मन्दिरों के अधिपति 
होते थे। अन्ध विश्‍वास बढ़ चला था अतः मंदिर जनता से धन का शोषण कर 
रहे थे । राजा लोग तो प्रजा का घन-शोषण बैसे ही कर रहे थे । मठ-महन्त 
और पुरोहित फिर कैसे चुकते ! मंदिरों में नतन, वादन, गायन के साथ ईइवरो- 
पासना होती थी । देशवासियों की प्रथा का प्रचलन भी मंदिरों में होने लगा था, 
अतः ईश्वरोपासना के स्थान मन्दिर व्यभिचार एवं विलाप के मंदिर बन गए । 
राजन्य वर्ग और पुरोहित-महंत दर्ग दोनों मिलकर जनता के शोषण पर तुले 
Cob य es 
तीसरा वर्ग धन्िक व्यापारियों का था । ये घन के वैभव एवं मद में किसी 
` को गिनते ही न थे । इनका जीवन विलास से परिपूणं था। | 
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में इस वर्ग का प्रधान हाथ था । शूद्रों का समाज में कोई मान ही नथा।वे 
तो सेवक थे । 
कहने का तात्पर्यं यह कि सामाजिक दृष्टि से वह युग पारस्परिक संघर्ष का 
युग था । सामाजिक उत्सवों का भी युद्ध में ही अन्त होता था । समाज में अरा- 
जकता फैल रही थी । समाज में जाति-पाँति, गोत्रादि बहुत बढ़ गये थे । 
छुआछूत की भावना ने समाज को और भी संकीर्ण बना दिया था । 
हिन्दी साहित्य का वीरगाथाकाल' उक्त परिस्थितियों से बहुत प्रभावित 
था । इन परिस्थितियों से आरम्भकालीन ग्रंथ 'खुमात रासो', वीसलदेव रासो 
तथा 'पृथ्वीराजरासो' पूर्ण्पेण प्रभावित हैं । हिन्दी साहित्य के आदिकाल का 
एक मात्र प्रतिनिधि ग्रंथ पृथ्वी राजरासो' उन परिस्थितियों का प्रदर्शन करता 
है । भावुक एवं प्रतिभा सम्पन्न पाठकों के लिये इस ग्रंय में विशेष आकर्षण है । 
यह हिन्दी साहित्य का प्रथम महाकाव्य है । 
उस काल में संस्कृत, प्राकृत, महाराष्ट्रो, ATTA, पैशाची, मागघी और 
शौरसेनी का अत्यधिक्र प्रचार था । कवि चन्द भो इन भाषाओं से प्रभावित ये । 
उन्होंने 'रासो' के एक स्थल पर इसका उल्लेख भी किया है-- 
संस्कृतम्‌ प्राकृतम्‌ चेव, श्रपञ्रशा पिशाचिका । 
सागधी शूरसेती च, GE भापाइचेव जायते । 


— —o ७४६, Ao १ 


रासो : एक विश्‍लेषण 


रासो शब्द कों व्युत्पत्ति 

“दीरगाथा काल में अनेक चरित काव्य लिवे गए । इन चरित्र काव्यरों के 
नामकरणा रूपक, विलास, प्रकाश अथवा रासो' आदि किए गए । aA वीर 
Tae दो रूपों में मिलतो हैं--प्रवन्ध-काव्य के साहित्यिक रूप में और वीर 
गीतों (Ballads) के रूप में | साहित्यिक-प्रवत्ध के रूप में जो सतम प्राचीत 
(E उपलब्ध है, वह है giaa wal’ । वोर-गीत के रूप में हमें सबसे 
पुरानी पुस्तक 'वीसलदेव रासो' मिलती है, यद्यपि उसमें समयानुसार भाषा 
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परिवतेन का आभास मिलता 217? आचार्य शुक्ल के इस कथन से स्पष्ट है कि 
चीरगाथा काल में वीरगाथाए 'रासो' नाम से प्रचलित थीं । अव विचारणीय 
बह हे कि “रासो? शब्द की व्युत्बत्ति किस प्रकार हुई | इन वीर काव्यों का 
चाम 'रासो' किस प्रकार पड़ा ओर 'रासो' शब्द के प्रयोग से क्‍या तात्पयं है? 

हिन्दी साहित्य में रासो” की व्युत्पत्ति के प्रन को हल करने के लिये कुछ 
श्रान्त एवं काल्पनिक घारणाए प्रचलित हैं । नीचे हम तत्सम्बन्धी कुछ विद्वानों 
के कथनों का विवेचन प्रस्तुत करते है-- 

(१) रहस्थ--'रासो' शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'रहस्य' शब्द से हुई 
है । कविराज श्यामलदास तथा डाक्टर काशीप्रसाद जायसवाल रासो की व्युत्पत्ति 
रहस्य’ शब्द से बताते हैं । हिन्दी-शब्द-सागर के सम्पादकों का भी यही मत 
है । वे रासो को “किसी राजा का पद्यमय जीवन चरित्र, विशेषतः वह जीवन 
चरित्र जिसमें उसके gei और वीरता का वणान हो” मानते हैं । 

(२) रसायण--रसायणा शब्द से “रासो” की व्युत्पत्ति मानने में आचार्य 
Bra का मत उल्लेखनीय है । उन्होंने वीसलदेव रासो की निम्नांकित पंक्तियों 
के आधार पर रसायण से रासो बना दिया है । 

“वे कहते हैं-- वीसलदेव रासो में काव्य के अर्थं में रसायण शब्द बार- 


बार आया है । अतः हमारी समझ में इसी रसायर शब्द से होते-होते “रासो” 
हो गया I”? 


बारह से बहोत्तरां मंझारि । 

जेठ बदी नवमी बुधबारि ॥ 

mg रसायण श्रारैम्भइ। 

सारदा तुठी ब्रह्मकुमारि 1 

(३) रास--(१) काशी-नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 'रासो' के 

सम्पादकों ने रास” नामक संस्कृत शब्द से रासो शब्द व्युत्पन्न बतलाया है । 
“रास शब्द संस्कृत में शब्द, ध्वनि, क्रीड़ा, श खला-विलास, गर्जन-नृत्य एवं . 
कोलाहल आदि अर्थों में प्रयुक्त होता है 


fea साहित्य का इतिहास (wai शुक्ल) पृष्ठ Ao २७-२८ 
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(२) sto दशरथ शर्मा-- रासो मूलतः गानयुक्त नृत्य विशेष से क्रमशः 
विकसित होते-होते उपरूपक और फिर उपरूपक से वीर रस के पद्यात्मक 
प्रबन्धों में परिणत हो गया । उक्त गान-युक्त नृत्य-विशेष से तात्पर्य 'रास' से 
है । रास ब्रज प्रान्त का महत्वपूर्ण अभिनय है । उत्तर भारत में सर्वत्र रास 
लीला का प्रचलन मिलता है । गीत-नृत्य के साथ रास रचाने का उल्लेख 
हमारे ग्रंथ श्रीमद्भागवत में भी मिलता है । कृष्ण और राघा की “रास लीला' 
हमारे लिए अपरिचित नहीं । अतः “रास? शब्द से रासो का विकास हुआ 
होगा ।'” 

(३) तीसरा मत 'रास' नामक शब्द से रासो की उत्पत्ति के विषय में 
“हिन्दी-अनुशीलन?, अक्टूबर-दिसम्बर १९५५ ई० के “रासो की परम्परा” नामक 
निबन्ध में इस प्रकार दिया गया था--'रासो शब्द की व्युत्पत्ति रस धातु से 
मानी जाती है। रास का अथे है गर्जन । इसमें उत्साह और उल्लास की 
भावना प्रधान है । रास अपने प्रारम्भिक काल में एक नृत्य के खूप में ही था। 
इसको लोग एक नृत्य के रूप में मण्डली बनाकर नाचते थे, और बीच- 
बीच में गर्जन भी करते जाते थे, यह नुत्य आज भी वर्तमान है । सम्बन्ध 
पशुपालन नृत्य से माना जाता है । वही नृत्य धीरे-धीरे परिष्कृत होकर गीत- 
काव्य और अभिनय से पूरा हुआ । इस प्रकार रास ने गेय रूपक के तत्व प्राप्त 
किये और फिर उसमें जब चरित्र का समावेश हुआ तब वह प्रवन्ध के रूप 
में विकसित हुआ । यही चरित्र प्रधान रास गेय रूपक के तत्वों से युक्त होकर 
अपने कथानक को केवल काव्य मय प्रबन्ध के रूप में लेकर विकसित हुआ और 
रासो कहलाया 1” 

(४) रासक--रासक से भी कुछ विद्वान रासो की व्युत्पत्ति मानते हैँ 
चन्द्रवली पाण्डेय, पंडित विइवनाथप्रसाद मिश्र तथा आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 
का यही मत है । 

(१) चन्द्रवलो पाण्डेय--रासो का संस्कृत रूप 'रासक' बताते हैँ | रासक 
की गणना अठारह उपरूपकों में की गई है । रूपक अथवा हृश्य काव्य का जँसे 
नायक-नायिका अथवा तट-नटी के सम्वाद से आरम्भ होता है वैसे ही पृथ्वी- 


राज रासो में चन्द ओर गौरी का सम्वाद उल्लेखनीय है। शली की उसी | 
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समानता के आधार पर रासो को रासक से निकला हुआ स्वीकार करते हैं । 
संस्कृत में 'रासक” का अर्थ हृश्य काव्य है ! 

(२) Go विश्वनाथ प्रसाद सिश्र--पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 'रासक! 
शब्द का अथं बताते हैं और उनका कथन है कि जिस प्रकार संस्कृत घोटक 
शब्द ब्रजभाषा में 'घोड़ों', खड़ी बोली में 'घोड़ा' तथा अवधी में 'घोड़' हो 
जाता है वैसे ही रासक से रासो, रासा तथा रास वना । किन्तु स्मरण रहे 
रास का सम्बन्ध ब्रजप्रदेश से है, अवधी प्रदेश से कदापि नहीं । 

(३) हजारी प्रसाद हिवेदी--ने रासो शब्द की विस्तृत विवेचना प्रस्तुत 
करते हुए कहा है-- पृथ्वीराज रासो चरित्रकाव्य तो है ही | वह रासो या 
रासक भी है | हेमचन्द ने काव्यानुशासन में रासक को गेय रूपक माना BL 
ये गेय रूपक तीन प्रकार के होते थे--मसृण अर्थात्‌ कोमल, उद्धत, और मिश्र । 
रासक मिश्र गेय रूपक हे । > > > > रासक आरम्भ में एक प्रकार के उद्धत- 
प्रयोग-प्रधान गेय-रूपक को कहते थे । जिसमें थोडे बहुत मसृण या कोमल प्रयोग 

भी मिले होते थे | इनमें बहुत सी नर्तकियाँ विचित्र ताल लय के साथ योग 
देती थीं । यह मसृणोद्धत ढंग का गेय रूपक था । सन्देश रासक इसी प्रकार का 
रूपक है । यह मसृण अधिक है । पृथ्वीराज रासो यदि अवश्य ही पथ्वीराज 
के काल में लिखा गया था तो उसमें 'रासक? काव्य के कुछ न कुछ लक्षणा भी 
अवश्य रहे होंगे । सन्देश-रासक का जिस ढंग से आरम्भ हआ उसी ढंग से 
रासो का भी आरम्भ हुआ है > X > >< सन्देश रासक में युद्ध का कोई प्रसंग 

हीं है । पर उद्धत-प्रयोग-साधन गेय रूपक में युद्ध का प्रसङ्ग आना प्रयोगा- 


gaa ही होगा और युद्धो के साथ प्रेमलीलाओं का मिश्रण भी प्रयोग 
आर वक्तव्य-विषय 


SEO 


“ar 


i 


| 





अभिनेयता की ओर संकेत करता है । यह शब्द केवल इस वात की ओर संकेत 
करके विरत हो जाते हैं कि ये काव्य रूप किसी समय गेय और अभिनेय थे। 
“रासक? का तो इस प्रकार का लक्षणा भी मिल जाता है। परन्तु धीरे-धीरे ये 
भी कथा काब्य या चरित काव्य के रूप में हो याद किये जाने लगे । इनका 
पुराना रूप क्रमशः भुला दिया गया, X XX 1” तात्पयं यह्‌ कि रासकर से 
“रासो' बना । 

(x) राजसू--फ्रांसीसी विद्वान गार्सा द तासी ने 'राजसुर्य' शब्द के आधार 
पर “रासो' की उत्पत्ति बताई है। “राजसूय' का तात्पर्य एक महान यज्ञ से 


होता है जिसमें बलिदान किया जाता है। उतका कथन है-- “पृथ्वीराज के 
युद्धो, उनकी मंत्रियों, उनके अनेक शक्तिशाली सहायकों तथा उनके निवासो 
और वंशावलियों के कारणा चंद की रचना इतिहास, भूगोल, पौराणिक गाथाओं 
तथा प्रथाओं आदि की दृष्टि से अमूल्य ठहरती हे । इसीलिए उसका नाम 
'प्रिथुराज-राजसु' अथवा 'पृथ्वीराज का विशाल बलिदान! है 1 

(६) राजयश--म० म० प० हरप्रसाद शास्त्री तथा श्री विन्ध्येश्वरी 
प्रसाद पाठक “रासो” को उत्पत्ति 'राजग्रश' से सम्बन्धित बतलाते हैं। 

(७) रभस--कतिपय विद्वान 'रासो' की उत्पत्ति रभस नामक शब्द से 
मानते हैं किन्तु कोई नियम एवं आधार प्रस्तुत नहीं करते। यदि रभस 
और रासो की प्रधान भावना को देखा जाय तब अर्थ दोनों का एक हो 


> निकलता है । रासो की प्रधान भावना उत्साह है और 'रभस' भी उसी का 


द्योतक है | 
(८) रासउ--सन्देश रासक' में एक पंक्ति है-- 
“कह aga विणि aas रासउ भासियइ' 
इसमें प्रयुक्त Was शब्द “रासक' ओर 'रासो' के बीच की कड़ी मालूम 
पड़ता है। सम्भवतः 'रासक' से 'रासउ' ओर ‘tas’ से रासो शब्द बना 
लिया गया होगा । 
१ (mat दतासी, इस्तवार द ला लितरात्युर teed ए ऐन्दुस्तानी | 
- द्वितीय संस्करण, प्रथम भाग, पेरिस, go ३८२-८६) चन्दवरदायो श्र उनका 
_ काव्य (sto विपिन बिहारी त्रिवेदी) पृष्ठ Wo ३५२-३५३ । 
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उपयु क्त 'रासो' के समानाथंक शब्दों के अतिरिक्त अन्य रासो, रासु, 
राइसौ, रायसौ, रासा, रायसा, राजादेश से भी रासो की व्युत्पत्ति बताने वाले 
विद्वानों का अभाव नहीं | किन्तु जितनी भी कल्पनाऐ 'रासो' शब्द की 
व्युत्पत्ति घताने के सम्बन्ध में की गई हैं वे सब भ्रामक ही हैं । तथ्यपूणां 
निर्देशन कोई भी विद्वान नहीं कर सके । इस विषय पर आज भी अनुसंघान 
आवश्यक है । इतना अवश्य है कि रासो शब्द का इतिहास एवं विकास अथवा 
ai कहिए कि व्युत्पत्ति इन शब्दों से परे नहीं । इन्हीं शब्दों के इतिहास में 
रासो' शब्द का इतिहास भी छिपा पडा है। 
पृथ्वीराज रासो' का साहित्यिक मूल्यांकन “7 > @ 
हन्दी साहित्य का आदि महाकाव्य पृथ्वीराज रासो है । विद्वानों का मत 
है कि काव्य के सृजन में मूलतः तीन वस्तुए' सहायक होती हैं-- 
(१) मानव चेतना 
(२) अनुभूतियाँ 
(३) अभिव्यक्ति 
इन तीनों का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । तात्पर्यं यह है कि मानव चेतना 
के सहारे अनुभूतियों का जन्म होता है और अनुभूतियों की अभिव्यक्ति, उनका 
विस्तृतीकरण एवं प्रसार मानव जब स्वयं करता है तब कला का जन्म होता 


है । काव्य भी एक कला है । अतएव काव्य कला के भी दो पक्ष हुए--भाव, 


'पक्ष एवं कला पक्ष। इनको क्रम से अनुभूति पक्ष एवं अभिव्यक्ति पक्ष भी कहते 
हैं । इन दोनों पक्षों के आधार पर हम पृथ्वीराज रासो का साहित्यिक मूल्यांकन 
“करेंगे | 

भाव पक्ष--काव्यानंद ब्रह्मानंद-सहोदर कहा गया है। काव्य की उपयो- 
गिता शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्वन्ध हढ़ करने में निहित है। 
काव्य के द्वारा हमारे मनोभाव उच्छ्वसित होकर नवीन स्फूति प्रदान करते 
हैं । ऐसा प्रतीत होता है मानो समस्त प्रकृति हमारे साथ आनन्दानुभव कर 
“रही है। कविता का मुख्य उद्देश्य-समष्टि के साथ व्यष्टि का तादात्म्य है । 
चसे कविता भाव प्रधान कला है । कला का उद्देश्य सोन्दर्यादशे का प्रत्यक्षी- 
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है । सर्वश्रेष्ठ काव्य में प्रेम और सौन्दर्यं का सामंजस्य होता है । किन्तु वह 
युग वीरता का था । फिर भी पृथ्वीराज रासो में नवरस चेतना के द्वारा मामिक- 
कता आ गई हैं। आदि पर्वे' तथा 'वान वेध प्रस्ताव' में यह सुनिश्चित है कि 

चन्दवरदायी ने भाव पक्ष के अन्तगंत नवरस योजना का सुन्दर सामंजस्य 
स्थापित किया है- 


उक्ति धर्म विसालस्य, राजनीति, नवं रसं । 
षट भाषा पुराणं च कुरानं कथितंमया ॥ 


{ २७ ) 


---आदि पर्व 
रासो श्रसंभ नव रस सरस, चन्द छन्द किय श्रमिय सम । 


IMT बीर करुना विभ, wa agya हंसत सम ॥ 
--वान वेष प्रस्ताव 


“वृथ्वीराज रासो' भारत के अन्तिम हिन्दू सम्राट महाराज पृथ्वीराज 
चौहान का वीरत्व पूणां आदर्श एवं दपं प्रदर्शित करता है । इसमें उनके जन्म 
से लेकर मृत्यु पर्यन्त के संघं एवं युद्ध की कहानी है । इसमें उनके सुर सामन्त 
आदि के युद्धकौशल एवं वीरत्वपूर्णं ai की झाँकी मिलती है। महाराज 
पृथ्वी राज के प्रतिहनन्द्दी गुजर नरेश भीमदेव चालुक्य, कान्यकुब्जेशवर जयचन्द 
तथा गजनी के सुलतान शहाबुद्दीन गोरी की युद्ध विषयक क्रियाओं का सवि- 
स्तार उल्लेख क्या गया है। अतः यह मूलत; वीररस प्रधान काव्य है ओर 
इसमें तत्कालीन आदर्श वीरत्व का सुन्दर चित्रण किया गया है । 


बीर र स--रासो वीर रस प्रधान काव्य है, यह ...हम पहले कह चुकेहे 
पृथ्वीराज रासो में वीर रस का आश्रय पृथ्वीराज है; आलम्बन्‌ पृथ्वीराज के 
are प्रतिद्वन्दी गुर्जरनरेश भीमदेव चालुक्य, कान्य कुब्जेशवर जयचन्द तथा 
राजनी के अधिपति सुलतान शहाबुद्दीन गोरी हैं। पृथ्वीराज का इन तीन प्रति- 
shail से युद्ध कोशल, शौय, आतंक एवं हस्तलाघव आदि के वीररस पूणं 
चित्र “पृथ्वीराज ua’ में आदि से अन्त तक भरे पड़े हैं। पृथ्वीराज ने 
शहाबुद्दीन गोरी से १२ युद्ध किए थे । इन्हीं gat में वीररस का सुन्दर परिपाक 
हुआ है । एक उदाहरण से हम इसको प्रमाणित करेगे | 
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गजनी फे अधिपति शाहबुद्दीत गोरी के आक्रमण का समाचार ज्योंही 


पृथ्वीराज ने सुना त्योंही अपने शूर सामन्तों को बुलाकर युद्ध की तैयारी की-- 
(समय ६, छन्द ७६-७७) 


कहत सब्ब सामंत मति, चढ़ि दल सजौ समंक्ति । 
सुनिव मंत्र केमास कहि, करहु निसान टमंकि । 


N 


—o ws 

भय टासंक निसाने, पत्त निज ग्रह सुर सामंत । 

बाजे बज्ज्ञि अनेक, हय संगे राज चहु श्रानं । 
++छोें ० ७९ 
इस प्रसंग में गोरी आलम्बन है, आक्रमण का समाचार पाना उद्दीपन, 
शूर सामन्तों की गर्वोक्तियाँ तथा इस उदाहरण के ७८ छं० में 'चढ़ि दल सजौ 
समंकि' तथा 'करहु निसान टमंकि' अनुभाव है और aa, दल को पराजित 
करने के लिए धैर्यं एवं विश्वास संचारी ge के जुझाऊ नगाड़ों पर चोट 
पडना, अन्य युद्ध वाद्य यंत्रों का बजना एवं पृथ्वीराज का घोड़े का माँगना 

उत्साह की व्यंजना कराकर वीर रस का परिपाक करते हैं। 


रौद्र रस--वीर रसानुभूति के लिए रौद्र रसानुभूति परमावश्यक है। 


Q 
रौद्र रस को वीर रस का सहायक रस माता गया है । वीररस प्रधान काव्य में 


रौद्र रस खोजने का प्रयत्न करने की आवश्यकता ही नहीं पड़ती । अतः हम 

कह सकते है कि वीर रस ओर रौद्र रस की अजस्र धारा पृथ्वीराज रासो में 
आदि 

किसी : ने उतनी सफलता पे नहीं किया । युद्ध- 

रस सुलभता से देखा जा सकता है । युद्ध 

ई स्थल तो युद्ध के 

बानगी के लिए 
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कोयल कलमंलि तेन, gaa विक्रम श्ररि क़ मह । 
सगुन विचार कसंध, दिष्षि दिसि कंद सु पिस्मह्‌। 
आदर सुभट्ट राजिद किय, श्रद्धः ऐ डाइ बिसतारि करि । 
नन मिलत मोहि सभरि afaa, कहो बत मुष विरद वर । 
छं ५८६ स० ६१ 
उक्त उदाहरणा में कान्यकुब्जेशवर के दरवार में कवि चन्द ने राजा जयचंद 
की व्यंग्योक्तियों एवं कटटक्तियों का जो उत्तर दे दिया है वह वात है । चन्द ने 
पृथ्वीराज के विपुल बल एवं वैभव का भी वर्णान जयचन्द से किया था जिसे 
सुनकर उसका क्रोध उभर आया था । इसमें पृथ्वीराज और उनका विपुल यश 
एवं पराक्रम आलम्बन है । सुलतान गोरी, भीमदेव चालुक्य, मेवाती आदि का 
मान-मर्दन किया जाना उद्दीपन है (यह इसके पूवे के छन्द में वशत है), जय- 
चन्द्‌ के नेत्र, कान आदि का फड़कना एवं लाल होना, भृकुटी टेढ़ी होना, होंठ 
चबाना आदि अनुभाव हैं । पृथ्वीराज के विक्रम को सुनकर अमर्ष से कलमलाना 
संचारी है। यह सब रोद्र रस का परिपाक करते हैं । 
युद्ध स्थल पर वीर के साथ Us रस का प्रतिफलन अवश्यम्भावी है । अतः 
वीर रस और रोद्र रस संगी रस हैं । 
ऽङ्गार-रस--पथ्वीराज रासो में उक्त दो रसों के पश्चात्‌ श्रृङ्गार रस ही 
प्रमुख है । वीर रस के साथ-साथ जंसे रोद्र रस का परिपाक हुआ हे वैसे ही 
FTA की धारा भी पृथ्वीराज रासो में आद्यत प्रवाहित हो रही है । वीर 
प्रायः रति प्रेमी होते ही हैं और फिर पृथ्वीराज रासो पर यह युगीन प्रभाव ही 
माना जायगा | वह युग युद्ध और विवाह, विवाह और युद्ध का युग था । आल्हा 
की एक पंक्ति ही इसका विश्लेषण कर देती है-- 
जाई घर देखी सुधर महरिया । 
ताई घर aig बरौना जाय ॥ 
अथवा 
जेहि की बिटिया सुन्दर देखो ४ 
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तात्पयं यह कि किसी रूपवती कन्या का समाचार पाकर उसका अपहरण 
करने की प्रवृत्ति प्रत्येक राजा के मन में थी । फलस्वछप भयंकर युद्ध होते थे । 
विजित राजा अपनी कन्या से विजयी राजा का पाणिग्रहण कर देता था । पृथ्वी- 
राज रासो से यह स्पष्ट है कि पृथ्वीराज और दाहाबुद्दोन गोरी को पारस्परिक 
शत्रुता एक स्त्री के कारण ही हुई थी । 
पृथ्वीराज Tal FTA रस के दोनों रूप संयोग एवं वियोग मिलते हैं | 
किन्तु संयोग शृङ्गार की प्रधानता रही हे । संयोग श्रृङ्गार की भिन्न-भिन्न 
अवस्थाओं का चित्रण कवि चन्दवरदायी ने बड़ी कुशलता से किया है । प्रथम 
साक्षात्कार एवं प्रथम स्पश का मामिक चित्रण शशिब्रता के प्रसंग में मिलता है | 
fafg fafg लग्गो समूह्‌ । उतकण्ठ सुभरिगय d- 
निष लज्जतिय नयन । सयन माया रस परिणय हों 
छल बल कल AGMA | ata HA रप्पन मंजे ॥ 
बोष त्रीय मिट्टयो । उभय भारी मन रजे ॥ 
चौहान Fer बाल गहिए । सो श्रोपम कवि चन्द कहि ॥ 
मानों कि लता कंचन लहरि । सत्त वीर गजराज गहि ॥ 
कवि ने इच्छनी के प्रसंग में पृथ्वीराज तथा इच्छिती के परिणय के पश्चात्‌ 
के मधुर और श्र गार पूणां अनेक चित्र उतारे हैं । 
वियोग श्छ गार के वर्णन में चन्दवरदायी ने पूर्व राग को हो प्रधानता दी 
हैं । पृथ्वीराज के ल्प सौन्दर्यं, शौर्य, वीयं आदि गुणों के कारण उसे वर खूप 
में पाने की कामना उस काल की युवतियों में रही थी । अतः पूर्वानुराग का 
वर्णन करने में कवि को काफी अवकाश मिल गया था । वैसे मान, प्रबास और 
करुणा नियोग के स्थल भी रासो में मिल जाते हैं । 
वियोग DAK का एक अत्यन्त हृदयग्राही स्थल छन्द ६३३, समय ६६ में 
मिलता है । सुलतान शहाबुद्दीन के आक्रमण को सुनकर उससे युद्ध करने के 
निमित्त पृथ्वीराज चले जते हैं। संयोगिता (नव परिणीता) विरह संतप्त हो 
. बैसुष हो जाती है और भूमि पर पछाड़ खाकर गिर जाती है। उस समय की 
. संयोगिता की विरह दशा और व्यथा का अतीव मामिक चित्रण 


3 a निम्नोर्ल्निखितश्को' 5 Be! किया हैः 3 by Ta चन्दवरदायी 
ae कि 





sac 





RE 








aS 


त्रय पपान पोमिनि परषि, घटि साहस घटि एक । 
gaa केलि पियुष पिय, जतन करहि सषि केक । 
जतन करहि ससि फेक, हाय करि जय जय जंपहि । 
दंत कष्ट कर मिडि, थरकि थरहर जिय कंपहि। 
इह्‌ प्रयान त्रय कटत, परी संजोगि धरा छवि। 
सषी करत सव जतन, चलत सयान तहाँ त्रप। 
छं ६३३, Ao ६६ 
यहाँ वियोग के वास्तविक रूप के दर्शन होते हैं। संयोगिता का यहाँ घड़ो 
भर में साहस घटना, शरीर थरथराना, दांत वन्द होना, हृदय धड़कना, de 
qe मुं ह से बकना तथा धरती पर वेसुध हो गिर पड़ना वियोग की मामिकता 
को प्रदर्शित करते हैं । 
भाव व्यंजना एवं भाव सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करने में कवि चन्द ने कुछ 
उठा नहीं रखा । वैसे तो रासो में सभी रसों का परिपाक अत्यन्त सुन्दरता से 
हुआ है किन्तु वीर, Ua ate we ही प्रधान हैं। अव > एक ही उदाह- 
रण देकर भाव व्यंजना का प्रसंग समाप्त करना चाहते हैं । 
नव रस 
समय १२ में ३५८, ३५६ तथा ३६० छंद एक साथ ही नव रसों की 
व्यंजना करते हैं । उदाहरणाथं हम नीचे उन्हें उद्धृत करते हैं-- 
हय हय हय उच्चार, देव देवासुर भज्जिय । 
हय हय हय उच्चार, घाइ घाइ घट वज्जिय । 
चह AE AE त्रासंत, बहुल षग षंगा AEA । 
हुक an उत्तरिय, बाजि नर नर भर qa । 
हर हार वास हरु भुलिय, ध्रुव मंडल सहूह डुले । 
मंगल घनेव मारथ्य किय, जिन सु ब्रह्म साधन घुले । 
सवं ध्यानं बधन सु ब्रह्म, पंच पंच ले तत्त । 
पंच पंच dag मिले, aq भुत ag बत्त । 
नव जंपि नऊ रस-वीर नचे, 
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रस भो छह तोय नवं नव थान, 
दिष्यो मुष रूप सु चालुक पांन । 
भयौ सुष वीर सु भूप नारद, 
भयो रस कारन Ted कङ्ध। 
भयो aaya भयानक ad, 
भयो रस हास उमा क्रत पत्त। 
भयो रस रुद्र अदभूत युद्ध, 
भयौ तिन मध्य सिगार विरुद्ध | 
भयो रस सन्त भई तिन मुत्ति, 
fea जनु पल्लव लालित गति । 
टङ्ग टग चाह रहे पल हार, 
उठे agi gfe सुबीर हंकार । 


पृथ्वीराज के मुख पर युद्ध करने का उत्साह था अतः वीर.रस हुआ। 
कंघ काटने का EMA शोक की AMAT करता है अतः करुण रस हुआ । अद्भुत 
और भयानक प्रगट ही हो रहे थे उमा के हृदय में हँसी गुदगुदा रही थी अतः 
हास्य हुआ । अद्भुत के साथ Va का अस्तित्व प्रत्यक्ष प्रगट हो रहा था। 
वीर रस का विरोधी शृंगार भी झलक रहा था। जो वीर गति प्राप्त कर 
चुके थे उनके हृदय में शान्त रस es हो गया था ( तभी वे वीर गति को 
प्राप्त हुए ) | 

चन्दवरदायी ने इस प्रकार समस्त भावों ( उत्साह, क्रोध, जुगुप्सा, भय, 
हास्य, आश्चयं, निर्वेद, रति, शोक,) की अनुपम व्यंजना की है जो आदि कवि 
के लिए अनूठी है और स्पृहणीय भी । 


ऋलु-वणन प्रस्तुत करने में कवि ने विशेष कोशल से कार्य लिया है 
प्राकृतिक सौन्दर्य के मनोरम एवं मनोहर हृश्यों का स्पष्टीकरण कवि ने अत्यन्त 
स्वाभाविकता से किया है ॥ प्राकृतिक सौन्दर्यं को: देखकर चन्दवरदायी 
E जातवा, हो उठे ओर विलक्षण aad से 'कनवज्ज समय में 
ge ऋतुओं का लालित्य परं महक वरन nar में समर्थ हुए हैं। यदि 
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यह वर्णन पृथ्वीराज रासो' में से निकाल दिया जाय तो प्रकृति-सौन्दर्य का 
अभाव “पृथ्वीराज रासो' की एक महान क्षति होगी । दरबारी कवि होने के 
कारणा चन्द जितना सुन्दर वर्णन TMNT का कर सके हैं उतना प्रकृति का 
नहीं । उनकी मनोवृत्ति प्रकृति के मनोरम हृश्यों की ओर नहीं गई । उन्हें तो 
युद्ध और वीरत्व ही प्रिय लगा है । 

कला पक्ष--काव्य का कला पक्ष अथवा अभिव्यक्ति पक्ष भाषा, अलङ्कार, 
'छन्द, रीति, गुणादि से समन्वित होता है। भावों को काव्य की आत्मा, कला 
को शरीर, मनोगत भावों का प्रकटीकरण करने वाला साधन भाषा है । यही 
तीनों कला पक्ष के विषय हैं। कला अथवा कुशलता अथवा प्रतिभा द्वारा कवि 
अपने काव्य का कला पक्ष सुगठित, सुन्दर एवं सुव्यवस्थित बना सकता है। 
काव्य में रस अंगी है यह हम पहले कह चुके हैं। इस अंगी के अंग छंद, 
अलंकार, गुण, रीति, एवं व्यंग्य आदि हैं, जो काव्य के उत्कर्षं एवं पुर्णत्व में 
सहायक होते हैं। हम रस के इन्हीं अंगों के दृष्टिकोण से "पृथ्वीराज wal’ का 
मूल्यांकन करेंगे । 

अलंकार विषान-- भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण 
और क्रिया का अधिक तीब्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली 
_ युक्ति अलंकार है |”! केशवदास तो यहाँ तक कहते हैं--“भूषण बिनु न 
विराजई, कविता, बनिता मित्त”, तात्पर्यं यह कि बिना अलंक्रारों से कविता 
का उत्कृष्ट रूप प्रकट नहीं हो सकता । अलंकारों द्वारा भावों का उत्कर्ष 
होता है। i 

चन्दवरदायी ने “पृथ्वीराज रासो' में अलंकारों के प्रयोग में स्वाभाविकता 
की रक्षा की है । पाण्डित्य प्रदर्शनाथं अलंकारों का व्यवहार उसने कहीं नहीं 
किया । पृथ्वीराज रासो' में प्रयुक्त अलंकार भाव-सौंदर्यं एवं अभिव्यक्ति-कौशल 
का प्रतिनिधित्व करते हैं। अलंकारों के लिए चन्दवरदायी को माथा पच्ची 
करने की आवश्यकता नहीं पड़ी । उसके काव्य में अलंकारों का स्वाभाविक 
प्रयोग हुआ है । चन्द ने अपनी कविता में कामिनी की सहज सुन्दरता को शब्दा- 
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लकारो एबं अथोलंकारो द्वारा अतीच भार से नहीं दबाया वरन उतने ही 
अलंकार पहनाए जो उसके स्पाभाविक रूप फो द्विगुणित करने में सहायक 
रहे । ष्यं की भरमार से सोस्दर्य को नष्ट करने की प्रवृत्ति चंद को कभी 
नहीं रही । 

शब्दालंकारों में विशेष रूप से अनुप्रास या वृत्यनुप्रास प्रयुक्त किया गया है 
यैसे यभक एवं वक्रोक्ति की भी कमी नहीं है। वर्णनात्मक काव्य में अनुप्रास 
फा बाहुल्य सराहनीय होता ही है । 

अर्थालंकारों मे चन्द को विशेष प्रेम sata से रहा है। रूपक, उपमा 
आदि का स्थान दूसरा रहा है । अर्यालंकार भावोत्कर्ष में बहुत अधिक सहायक 
होते है । 'पृथ्वीराज रासो' में मुख्य अर्यालंकार उत्प्रेक्षा, रूपक, उपमा, रूपकाति- 
शयोक्ति, स्मरणा, प्रतीप, भ्रान्तिमान, सन्देह, उदाहरणा, अतिश योक्ति एवं दृष्टान्त 
हैं । परन्तु इसका तात्पर्यं यह नहीं कि पृथ्वीराज रासो में इन अलंकारों के 
अतिरिक्त अन्य अलंकारों का प्रयोग ही नहीं किया गया । अन्य अलंकार भी 
प्रयोग में आये हैं, किन्तु न्यून मात्रा में । 

` छन्द विघान--वणं, मात्रा, लय, गति, यति आदि के नियमों से समन्वित 
शैली को छन्द कहते हैं । कविता के लिये छन्द उतना आवश्यक नहीं जितना 
भाव आवश्यक है । उच्च कोटि की कविता में छन्द का बन्धन नहीं होना 
चाहिए । कॉलरिज का कथन स्पष्ट ही है-- 

“Poetry of highest kind may exist without meter.” 

किन्तु कॉलरिज के सिद्धान्त का प्रतिपादन पृथ्वीराज रासो? में नहीं 
मिलता । रासो में प्रयुक्त छन्दो पर कवि का मानो अधिकार रहा है। 
छन्द-विधान में उसको छल्द-योजना-प्रतिभा का स्पष्टीकरण हो जाता है । 


sto नामवर fag की पंक्तियाँ चन्दवरदायी के छन्द योजना के कौशल पर 
प्रकाश डालती हैं--- 


“वस्तुतः हिन्दी में चंद को ‘Gi का राजा कहां जा सकता है । भाव 
भंगिमा के साथ-साथ दनादन भाषा नए-नए छन्दो की गति रारा करती 


चलती है ओर विशेषता यह कि बल खाती हुई नदी में, बढ़ते ga चित्त में कोई 
मोड़ नहीं 
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सुख अन्यत्र कहीं नहीं मिलता | रासो एक ही साथ संस्क्रत, प्राकृत तथा अपश्रश | 
की छन्द-परम्परा के पुनरुज्जीवन तथा हिन्दी के तूतन छन्द सगात के सुत्र पात 
की संधिबेला है । इस तमाम छन्द-संघठन में भी रासो का अपना हिन्दी काव्यो- 
चित संगीत सर्वोपरि हे । > 

ध्यान पूर्वक अध्ययन करने पर रासो में ७२ प्रक्रार के छन्दों का प्रयोग 
मिलता है किन्तु छप्पय छन्द को प्रमुखता दी गई है । हजारी प्रसाद द्विवेदी 
कहते हैं-- चन्दवरदाई छप्पयों का राजा था ।" 77 ‘aq तो हर तलवार 
की भंकार में चन्दवरदायी त्रोटक, तोमर, पद्धरी और नाराच पर उतर आते 
हैं, पर जमकर वे छप्पप और ger ही लिखते हैं ।” छन्दों के दृष्टिकोण से 

पृथ्वीराज रासो' UH SHS महाकाव्य है । 

भाषा विधान-पृथ्वीराज रासो में भाव, रस एवं पात्रानुकूल भाषा का 
प्रयोग सर्वत्र मिलता है । यह सव चन्द के भाषाधिकार एवं भाषा-औचित्य का 
प्रकाशन है 1 भाषा में शब्द-चयन, पदप्रयोग को सार्थकता, भाव-प्रतिफलन, 
एवं घ्वन्यात्मकता तथा नाद-सौद्यं आदि विधेय लक्षण हैं । ये सव 'कनवज 
समय' के अन्तर्गत ऋतु-वर्णन में एक साथ ही बैठा दिए गए हैं । चन्द की 
शब्द-योजना इतनी समर्थ है कि वर्णनीय वस्तु का चित्र सा खड़ा हो जाता 
शब्दों पर उनका GU नियन्त्रण है मानो शब्द उनके इशारे पर नाचते हो । 
पृथ्वी राज रासो” भाषा के दृष्टिकोण से भी एक अत्यन्त महत्वपूर्ण काव्य है। 

(अन्त में हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रासो साहित्यिक दृष्टि से एक 
उत्कृष्ट महाकाव्य है । चन्दवरदायी की दूरदशिता, वाह्य एवं अन्तरंग प्रकृति- 
पर्यवेक्षण शक्ति, भाव माधुरी, व्यापक ज्ञान गरिमा एवं सजीव भाव प्रतिभा 
का अत्युत्तम उदाहरण पृथ्वीराज Ua है । सजीव _अलंकृत, मधुर, प्रांजल 
भाषा, सजीव शब्दचित्र निर्माणकारिणीं कुशलता और कहाँ मिल सकती है 


तात्पर्यं यह है कि पथ्वोराज रासो' भाव-पक्ष एवं कलापक्ष के सामंजस्य का 
अनूठा निदान है । 
रासो-काव्य-परस्परा ओर “पृथ्वीराज रासो” 
रासो-काव्य-परस्परा 
चन्दवरदायी हिन्दी-परम्परा के आदि कवि और अपञ्रश-परम्परा के 


अन्तिम कवि थे । अपभ्न श-परम्परा में रासो का विकास हुआ जिसका सबल 
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अमाणा कवि अहमाण (अब्दुल रहमान) कृत सन्देश रासक' है । तब से रासो 
अथवा रासक की परम्परा आधुनिक युग तक चली आ रही है । अपभ्रश से 
पूर्व प्राकृत एवं संस्कृत में रासो का मूल नहीं मिलता । अपभ्रश से गुजराती 
में रासो की परम्परा आई और फिर राजस्थानी एवं हिन्दी में फैलती गई । 
संदेश रासक--रासो-परम्परा में प्रथम प्रामाणिक कृति' संदेश रासक? èi 
इसका प्ररायन मुलतान के मुस्लिम कवि अब्दुल रहमान ने किया था | राहुल 
` सांकृत्यायन इस कृति का रचनाकाल विक्रम सम्वत ११ वीं शताब्दी मानते हैं 
ओर मुनि जिनविजय के अनुसार इसकी रचना वि० सं० की १२ बीं शताब्दी 
के उत्तराद्धे अथवा १३ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में मानी जाती हे । इसकी 
कहानी अत्यन्त सरल एवं हृदय स्पर्शी है । प्रोषितपतिका नायिका का अभ्नूतपूवं 
विरह अत्यन्त भावुकता से वशित किया गया है । मुलतान जाते हुए किसी 
पथिक को एक ऐसी प्रोषितपतिका मिलती है जिसका पति भी कार्यवश मुल- 
तान गया हुआ हे । उसी पथिक के साथ प्रोषितपतिका अपने प्रवासी पति को 
प्रेम-सन्देश भेजती है । यह सन्देश अत्यन्त करुण है | इसमें वेदना है, टीस है 
Be है अमर प्रेम की भाँकी । आन्तरिक अनुभूति की व्यंजना बड़ी ही मामिक 
है । ऋलु-वणांन भी अत्यन्त सुन्दर एवं स्वाभाविक है | ० 
मेंजुरास--डाक्टर विपिनबिहारी त्रिवेदी ने 'सन्देश रासक' से भी पूवं 
के एक ग्रन्थ 'मंजुरास' का उल्लेख अपने 'रेवातट' नामक ग्रन्थ में किया है । 
हेमचन्दकृत 'सिद्धहेमशब्दानुश्ञासनम्‌” तथा मेरुतु ग कृत ‘ware चिन्तामणि' मे, 
“मंजुरास' के कतिपय छन्द मिलते भी हैं। 'मंजुरास' में मालवा के राजा 
ga और कर्नाटक के राजा तलप की बहिन मृणालवती की प्रे 
वशत है। , 
भरतेइवर बाहुबलीरास a 
do १२४२ में इसी परम्परा के दो ग्रन्थ भर मिलते हैं जि 
झालिमद्र सूरि ने की हैँ--भरतेश्‍वर बाहुवलो रास' तथा 'बुद्धिरास? i 
ARER बाहुबली रास” अत्यधिक महत्वपूर्ण है । उसमें ऋषभदेव 
पुत्र भरतेश्वर ता ATER के इक, का. ET, TE 
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भाइयों के पारस्पिरिक युद्ध एवं ग्रह-कलह का वास्तविक सुन्दर चित्रण शालिभद्र 
सूरि को विशेषता है । शालिभद्र सुरि ने युद्ध कला का बड़ी कुशलता से वंन 
क्रिया है | 

इसी बीच में एक अन्य ग्रन्थ उपदेश रसायन रास' और लिखा गया 
जिसके रचयिता जिनदत्तसूरि हैं। यह ग्रन्थ वीरकाव्य-परम्परा की कोटि में 
नहीं माना जाना चाहिए क्योंकि यह नीति-काव्य-शैली में लिखा गया है। 
और इसमें जेन-घमं सम्बन्धी सामग्री का बाहुल्य है । यह ग्रन्थ जैन घर्माचारों 
का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत करता है । 

इसी काल के कुछ अन्य ग्रन्थ :-- 

(१) कवि आसगु कृत 'जीवदया रास” तथा “चंदन बाल रास”, 

(२) कवि देल्हणकृत 'गयसुकृमाल रास”, 

(३) जीवंघरकृत “मुक्तावलि रास! 
आदि विशेष उल्लेखनीय हें । 

डिंगल तथा पिंगल में रास या रासो नामक ग्रन्थों की परम्परा मिलती है। 
इन ग्रन्थों में भी चरित्र प्रधान है किन्तु कथानक एवं शेली में भिन्नता है । 
HIT A की विषय बस्तु एवं शैली इन ग्रन्थों से मेल नहीं खाती । 

१२ वीं शताब्दी से १५ वीं शताब्दी के बीच रासो-परम्परा का पर्याप्त 
विकास हुआ । कुछ रासो ग्रन्थों के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं--- 

(१) बीसलदेव रास 

(२) जम्बु स्वामी रास 

(३) रेवन्तगिरि रास 

(४) कछूली रास 
(५) गोतम रास 
(६) sara रास 
(७) वस्तुपाल-तेजपाल रास 
(८) श्रेणिक रास 
(€) पेथड़ रास 


(१०) समरसिह रास i 
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बोंसलदेव रासो--यह रासो-परम्परा का एक महत्वपुणां ग्रन्थ है । इसके 
रचयिता कवि नरपति नाल्ह हैं। यह ग्रन्थ केवल १०० पृष्ठो का है और 
गीत के रूप में है। आचायं शुक्ल के अनुसार यह ग्रन्थ वीरगीत के रूप में 
सबसे प्राचीन हे । इसमें समयानुसार भाषा के परिवतंन का आभास भी मिलता 
है ।' इसे वीर-काव्य परम्परा का ग्रन्थ न मानकर प्रेम-गीत परम्परा का ही 
मानना चाहिए । क्योंकि इसमें वोर-भावों का चित्रण कहीं भी नहीं मिलता । 
इस ग्रन्थ में कवि ने प्रेम और विरह के मधुर चित्र खींचे हैं। वियोग का 
वर्णन अत्यन्त मामिक हे । कवि की सहृदयता एवं भावुकता का दिग्दर्शन राज- 
मती का विरह ही है । कलापक्ष का निर्वाह कवि ने अच्छी तरह नहीं किया है । 
छन्द-दोषों का तो बाहुल्य है । 
कुछ रासो ग्रन्थों की हस्तलिखित प्रतियों की खोजों Ado मोतीलाल 
मेनारिया, Fo नरोत्तम स्वामी, डाक्टर दशरथ शर्मा तथा श्री अगरचन्द नाहटा 
के कार्य स्तुत्य हैं । इन्होंने १७-१८ तथा १९ वीं शताब्दी में रचित कतिपय 
रासो ग्रन्थों का पता लगाया है । 
१--सत्रहवीं शताब्दी के रासो ग्रन्य-- 
. (१) कुमार पाल रास” रचयिता ऋषभदास 
(२) “राम रासो’ रचयिता माधोदास 
(3) 'विनोद रास’ रचयिता सुमतिहंस 
२--अठा रहवीं शताब्दी के रासो ग्रन्थ 
(१) छत्रसाल wav रचयिता डूंगर सी 
(२) 'सगतसिह war रचयिता गिरधर चारणा 
(३) “खुम्माण रासो? रचयता दलपति विजय 
३--उन्नीसवीं शताब्दी के रासो ग्रन्थों में “श्रीपाल रास विशेष उल्ले- 
खनीय है । 
खुम्माण रासो-- के सम्बन्ध में शुक्ल जी का कहना है कि“ 
कहा जा सकता कि इस समय जो खुमान रासो मिलता है, उसमे कि 
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पुराना है । उसमें महाराज प्रतापसिंह तक का aqa मिलने से यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि जिस रूप में यह ग्रन्य अब मिलता है, वह उसे 
वि० सं० की १७ वीं शताब्दी में प्राप्त हुआ होगा । यह नहीं कहा जा सकता 


कि दलपति विजय असली खुमान रासो का रचयिता था अथवा उसके 
परिशिष्ट का 1) 


अतः उस ग्रन्थ के विषय में पर्याप्त उपलब्ध सामग्री का अभाव है । रचना 
काल के विषय में भी भिन्न-भिन्न मत मिलते हैं । 


इन्हीं तोन शताब्दियों के बीच कुछ हास्य मिश्रित रासो-ग्रन्थों का भी 
प्रणायन हुआ है :-- 


(१) माकड रासो 

(२) ऊँदर रासो 

(a) खीचड़ रासो 

(४) गोधा रासो 

उपर्युक्त समस्त रासो ग्रन्थ डिंगल में लिखे गए हैं । अब हम वीरगाथा 
काल के ऐसे ग्रन्थों का उल्लेख करेंगे जो पिंगल अथवा राजस्थानी तथा 


ब्रज भाषा अथवा प्राचीन ब्रजभाषा में लिखे गए हैं। कतिपय ग्रन्थ नीचे 
उद्धृत हैं :--- 


(१) हमीर रासो--शार्गधर कृत 
(२) परमाल रासो--अज्ञात 
) विजँपाल रासो--नल्ल सिंह भट्ट 
४) करहिया को रायसो- गुलाब कवि कृत 
) कायम रासो--जान कवि कृत 
) रतन रासो--कु भ कर्ण चारण कृत 
) राणा रासो--सिघायच दयाल दास कृत 
) हम्मीर रासो-जोघराज कृत 
8) बुद्धि रासो -जल्ह कवि कृत 
(१०) राउ जेत सी रो रासो--अज्ञात 


( 
( 
( 
1 
( 
( 
( 
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उक्त रासो काब्यों में प्रथम तीन विशेष ख्याति प्राप्त कर चुके हैं। Ge 
माल रासो' के रचयिता का नाम अभी तक अन्धकार से आवृत्त हे । युद्धों के 
विशेष वर्णन के साथ प्रेम के सौन्दयं-चित्र भी इन काव्यों में मिलते हें 


“पृथ्वीराज रासो' का रासो-परस्परा के काव्यों सें स्थान 


'पृज्वीराज रासो' की रचना fao सं० १५१७ और १६४२ के! मध्य में 
हुई थी, ऐसा डाक्टर हीराचन्द गौरीशंकर ओझा का कथन है । इसके पूर्व रासो 
काव्यों में 'मंजुरास, संदेश रासक, भरतेइवर बाहुबली रास, वीसलदे व रास, 
की रचना हो चुकी थी । 'पृथ्वीराज रासो? के परवर्ती रासो काब्यों में तीन ही 
प्रमुख हैं यथा हम्मीर रासो, परमाल रासो तथा विजेपाल रासो । परवर्ती एवं 
पूव॑वर्ती रासो काव्य 'पृथ्वोराज रासो! की बराबरी नहीं कर सकते । 'पृथ्वीराज 
रासो' विशाल काव्य ग्रन्थ है । (यह महाकाव्य है । महाकाव्य के समस्त लक्षणों 
का निर्वाह इसमें मिलता है । 'पृथ्वोराज रासो? का सर्वाधिक मान है। इतना 
मान उस काल के अन्य किसी भी ग्रन्थ का नहीं । मिश्चबन्धु कहते हैं-- 
£'चन्दवरदायी की कविता से प्रकट होता हैं कि वह प्रौढ़ रचना है और छंद 
आदि की रीतियों पर उसमें ऐसा अनुगमन हुआ है, जान पड़ता है यह महाशय 


ee रीतियों पर चलते थे, ओर स्वयं इन्हीं ने हिन्दी काव्य रचना को 
नींव डाली ।?? 


हिन्दी के आदि कवि चन्दवरदायी की रचना (पृथ्वीराज रासो? 
काव्य-परम्परा का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है । कवि चः 
माधुरी, व्यापक ज्ञान गरिमा आदि का चित्रण 
लिया । रासो काव्य परम्परा में ऐसा अद्भुत ग्रन्थ 


र।सो- 
* ने इसमें सजीवता, भाव 
कर अपने को कृत कृत्य कर 
अन्य कोई भी नहीं । 
पृथ्वीराज रासो: एक सफल महाकाव्य _  ' . - 


को एक सफल . 
रासो' को हिन्दी का 

प्रथम महाकाव्य मानते आए हैं | जेसे-- आचार्य रामचन्द्र शुक्ल wae 
विपिन, बिहारी a काशी ताक: 
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(4S) 
सभा द्वारा प्रकाशित “पृथ्वीराज रासो” के समस्त सम्पादक (डा० व्यामसुन्दरदास * 
को छोड़कर) पृथ्वीराज रासो को महाकाव्य मानते हैं । | 
आचार्य झुल उसे हिन्दी का प्रथम महाकाव्य कहते हें । गुलावराय 
स्वाभाविक विकास शील महाकाव्य (Epic of growth)’ मानते हैं 
मोतीलाल मेनारिया ने उसमें महाकाव्य की भव्यता और हृश्य काव्य की 
सजीवता' देखी है । डा० विपिनबिहारी ने कतिपय afat होने पर भी हिन्दी 
'के इस प्रबन्ध काव्य को निविवाद रूप से महाकाव्य सिद्ध करने में कुछ उठा 
नहीं रखा । काशी नागरी प्रचारिणी सभा के सम्पादक भी साहित्य दर्पण में 
निर्देशित लक्षणों के आधार पर उसे महाकाव्य मानते हैं 
किन्तु कुछ विद्वान ऐसे भी हैं जो पृथ्वीराज रासो' को महाकाव्य मानने में 


हीनत्व की भावना रखते हैं । उनके मत हम क्रमश: नीखे उ 


oy 
a 
ay 
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१. डाक्टर RANA alas का सत 
“वीर गाथा सम्बन्धी प्रवन्ध-काव्यों में दुसरी प्रसिद्ध पुस्तक चन्दवरदायी 
कृत पृथ्वीराज रासो है । इस विज्ञालकाय ग्रन्थ को हम महाकाव्यों की उस 
श्रेणी में नहीं गिन सकते जिसमें यूनान के. प्रसिद्ध महाकाव्य इलियड आदि तथा 
भारतवर्ष के रामायण, महाभारत आदि की गणाना होती है । ये महाकाव्य तो 
एक समस्त देश और एक समस्त जाति की स्थायी सम्पत्ति हैं--इनमें जातीय 
सभ्यता तथा संस्कृति का सार अन्तनिहित है यह सत्य है कि पृथ्वीराज 
रासो भी एक विशाल काव्य ग्रन्थ है और यह भी सत्य है कि महाकाव्यो की 
` ” ही भाँति इसमें भी युद्ध की प्रधानता है, पर इतने ही साम्य के आधार पर 
उसे महाकाव्य कहलाने का गौरव नहीं प्राप्त हो सकता । महाकाव्य में जिस 
व्यापक तथा गम्भीर रीति से जातीय चित्तवृत्तियों को स्थायित्व मिलता है, 
` उनका पृथ्वीराज रासो में सर्वथा अभाव है। महाकाव्य में यद्यपि एक ही 
- प्रधान युद्ध होता है, तथापि उसमें दो विभिन्न जातियों का संघर्ष दिखाया जाता 
है और उसका परिणाम भी व्यापक तथा विस्तृत होता है । पृथ्वीराज रासो में 
न तो कोई एक प्रधान युद्ध है और न किसी महान परिणाम का उल्लेख ही 
दंगा सबसे प्रधान बात तो यह है कि पृथ्वीराज रासो में घटनाएँ एक दुसरे से 
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असम्बद्ध हैं तथा कथानक भी शिथिल और अनियमित हैं; महाव्यों की भाँति 
न तो घटनाओं का किसी एक आदर्श में संक्रमण होता है और न अनेक कथा- 
नको की एकरूपता ही प्रतिष्ठित होती हे । ऐसी अवस्था में पृथ्वीराज रासो 
को महाकाव्य न कहकर विशालकाय वीर काव्य कहना ही संगत होगा ।”१ 

२. डाक्टर उदयनारायण तिवारी का मत 


“इसमें सन्देह नहीं कि लक्षण ग्रन्थों के अनुसार 'रासो' को महाकाव्य 
कहना उपयुक्त होगा। यह ६६ समयों में विभक्त है। इसमें कवित्त, दुहा, 
तोमर, त्रोटक, गाहा, आर्या आदि छन्दों का प्रयोग किया गया है । इसके 
नायक पृथ्वीराज क्षत्रिय-कुल-भूषण वीर पुरुष हैं । अन्य वरांन-विस्तार भी, जो 
महाकाव्य के लिये अनिवायं हैं, पृथ्वीराज रासो में मिल जाते हैं, किन्तु जहाँ 
तक महाकाव्य में जातीय-चित्तवृत्ति तथा कार्य-कलाप की अभिव्यक्ति का प्रश्‍न 
है “रासो' को एक विशाल कार्य वीर काव्य ग्रन्थ कहना ही उचित है । स्थान- 
स्थान पर इसके कथानक में शिथिलता है । कथानक की घटनाओं में एकरूपता 
का भी अभाव है ।”२ 

उपयु क्त दोनों मत 'पृथ्वीराज रासो! को महाकाव्य नहीं ठहराते । अतः 
इसका विश्लेषण करना होगा । sto व्यामसुन्दरदास तो 'इलियड' के 
आधार पर पृथ्वीराज रासो' में महाकाव्यत्व Fea हैं अतः वे पाश्चात्य लक्षण 
aA से प्रभावित हैं। और डाक्टर उदयनारायण तिवारी इसे निस्संदेह महा- 
` काव्य स्वीकार करते हुए भी अस्वीकार करते हैं। “इसमें सन्देह नहीं कि लक्षण 

ग्रन्थों के अनुसार 'रासो' को महाकाव्य ही कहना उपयुक्त होगा ।” इनकी 
दुतरफा बात का कुछ अर्थ निकलता है अथवा नहीं पाठक स्वयं विचार करें । 
हाँ इतना अवक्य ही न भूलना चाहिए कि चन्दवरदायी ने किन-किन परिस्थि- 
तियों में रहकर अपने काव्य का सृजन किया ? ग्रन्थ सृजन में उसने अपना 
कौनसा दृष्टिकोण रखा ? कौनसी परिस्थितियों से प्रभावित हुआ ओर उनका 
कैसा निरूपणा अपने काब्य में किया ? भारतीय विद्वान पाइचात्य आलोचना के 
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नियमों के आधार पर भारतीय सभ्यता एवं आदर्श में पले हुए कलाकार i 
कृति को मापें तो अवद्य ही दोनों विद्वानों के मत सराहनीय माने जा सकते 
हैं । aa ag उचित नहीं | 

हम तो पृथ्वीराज रासो' के महाकाव्यत्व की परीक्षा भारतीय लक्षण 
ग्रन्थों के नियमों के आधार पर करना ही उचित मानते हैं। जिनमें आचार्य 
दण्डीकत 'काव्यादर्श', आचार्य हेमचन्दकृत “शब्दानुशासनम्‌? तथा आचार्य 
विश्वनाथ कत 'साहित्य दपंणा' विशेषोल्लेखनीय हैं । विश्वनाथ कृत साहित्य 
दर्पणा! अत्यन्त व्यवस्थित, उत्कृष्ट एवं स्व॑-मान्य ग्रन्थ है। इसमें महाकाव्य के 
लक्षणों का निर्देश विश्वताथ ने दस इलोकों में किया है । यहा हम प्रत्यक 
इलोक में निर्देशित महाकाव्य के लक्षणों के आधार पर पृथ्वीराज रासो की 
परीक्षा करते हैं :--- 

सर्ग बन्धो महाकाव्यं तत्र को नायकः सुर: । 
ada: क्षत्रियो वापि धीरोदात्तगुरान्वितः ॥१॥ 
अर्थात्‌ महाकाव्य सर्गबद्ध होता है । इसका एक नायक, जो देवता अथवा 
Aare गुणों वाला, उच्च क्षत्रिय कुल में उत्पन्न हुआ हो, होता है 

पृथ्वीराज रासो? विशाल काय चरित काव्य है । इसमे पृथ्वीराज चोहान 
की कीतिगाथा ६६ anal (सर्गो) में वशित की गई है। कवि ने सर्गो के 
स्थान पर समय” अथवा प्रस्ताव” नाम रखे हैं । समस्त कथा “पृथ्वीराज रासो 
के चरित नायक पृथ्वीराज चौहान के जीवन से गुथी हुई 

धीरोदात्त नायक के समस्त लक्षणों से समन्वित, उच्च चौहान कुलोत्पन्न 
क्षत्रिय पृथ्वीराज चौहान इस काव्य का नायक है । शाकम्भरी नरेश सोमेश्‍वर 
का सुपुत्र है । वह त्यागी, कार्य कुशल, कुलीन, लक्ष्मीवान, रूपवान, यौवन 
और उत्साह से पूणां, तेजस्वी, श्रद्धा का पात्र, चतुर एवं सुशील, क्षमायुक्त, 
गम्भीर, म हासत्व, प्रच्छन्नगर्वी, आन पर हृढ़ इत्यादि सभी गुणों से समन्वित 
है पृथ्वीराज में उक्त समस्त गुणों का विकास दिखाया है । शास्त्रोक्त लक्षणों 
से समन्वित पृथ्वीराज के उदात्त गुणों की एक झआँकी 'पदमावती समय, में 
पदमावती के हम्मुज बुक AARP AW दता... Digitized by eGangotri 
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संभरि ata चहुश्रांन थांन । 
प्रथिराज तहाँ राजत wia n 
ag बरीस षोड़स नारद । 
ग्राजानु बाहु YA लोक यंद ॥ 
संभरि नरेश सोमेस पुत । 
इव्त रूप श्रवतार घूत ॥ 
सामंत सुर सब्बे amı 
भुजान भीम जिम सार भार ॥ 
जिहि पकरि साह साहाब लीन । 
fag बेर करिय पानीप होन ॥ 
सिगिन सुसह गुनि चढ़ि जंजीर । 
OME न सबद ada तीर ।। 
बलि देन करन जिमि दान-मांन । 
सत सहस सील 'हरिचंद समान ॥ 
साहस सुक्रम विक्रम जबीर | 
दानब सुमत्त भ्रवतार धीरः ॥ 
दसच्यार जानि सब कला भूप । 
कद्रप्प जानि श्रवतार रूप ।। 


उक्त छन्द में पृथ्वीराज चौहान के विभिन्न गुणों का निदर्शन है। 


एकवंशभवा भूपाः कुलजा बहुचेऽपि वा । 


Ng वीरशान्तानामेकोऽङ्गी रस इष्यते ॥२॥ 


अर्थात्‌ महाकाव्य के नायक एक बंश में उत्पन्न उ 
भी हो सकते हैं भौर उसमें शृङ्गार, वीर, शान्त में से 
आवश्यक है, अन्य रस अंग बनकर रह सकते हैं । 


पृथ्वीराज रासो? में चन्दवरदायी ने भाव पक्ष के अत्तगत नवरस योजनाः 
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कोई एक रस अंगी होना 








T 


उक्ति धर्म विसालस्य, राजनीति, नव रसं । 
षट भाषा पुराणं च, कुरान कथितंमया ॥ 





—aife \. 
रासो WAN नव रस सरस, चंद छंद किय श्रमिय सम । 
ygn बीर करुना विभछ, भय agya हंसत सम ॥ 
-वानवेघ प्रस्ताब 


किन्तु फिर भी रासो का प्रमुख अथवा अंगी रस वीर ही है। वीर के 
साथ रौद्र और श्वुद्धार की धारा त्रिवेणी के रूप में आदि से अन्त तक 
प्रवाहित है । 
रासो वीर रस प्रधान काव्य है । “पृथ्वीराज रासो! में पृथ्वीराज वीररस 
का आश्रय हे । आलम्बन हैं पृथ्वीराज के घोर प्रतिद्वन्दी गुर्जर नरेश भीमदेव 
चालुक्य, कान्यकुब्जेश्‍वर जयचन्द तथा गजनी के अधिपति सुलतान शहाबुद्दीन 
गोरी | पृथ्वीराज का इन तीन प्रतिदठन्दियों से युद्ध-कौशल, शौर्य, आतंक 
एवं हस्तलाघव आदि के वीर रस पूणां चित्र पृथ्वीराज रासो' में आदि से अन्त 
तक भरे पड़े हैं। पृथ्वीराज ने शहाबुद्दीन गोरी से १२ युद्ध किए थे, इन्हीं युद्धं 
में वीर रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। एक उदाहरण से हम इसकी पुष्टि 
करते हैं--- 
गजनी के अधिपति शहाबुद्दीन गोरी के आक्रमण का समाचार ज्योंही 
पृथ्वीराज ने सुना त्योंही अपने शुर anid को बुलाकर युद्ध की तैयारी की-- 
(समय ६, Fo ७६-७७) 
कहत सब्ब सामंत मति चढ़ि दल सजौ समंकि । 
सुनित्र मंत्र कंमास कहि, करहु निसान टमंकि । — Go ७८ 
भय टामक निसान, पत्त निज we सुर सामंतं । 


बाजे बज्जि श्रनेकं, हय मंगे राज agai । —Bo ७९ 


इस. प्रसंग में गोरी आलम्वन हे । आक्रमण का समाचार पाना उद्दोपन, 


तों की गर्वोक्तियां तथा इस उदाहरणा के jo में," जं 
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afr’ तथ 'करहु निसान टमंकि” अनुभाव है और शत्रु दल को पराजित 
करने के लिये da संचारी हें । युद्ध में जुकाऊ नगाड़ों पर चोट पड़ना, अन्य 
युद्ध वाद्ययंत्रों का बजना एवं पृथ्वीराज का घोड़ा माँगना उत्साह की व्यंजना 
कराकर, वीररस का परिपाक करते हैं | 

युद्ध वणुन तो पृथ्वीराज रासो' में अद्भुत है । सेना की सज्जा, अस्त्रशस्त्र, 
तलवारों की चमक, वीरों का गर्जन, भगदड़, रेलपेल, व्यूह-रचता आदि का 
कौहालपूर्ण वगांन अन्यत्र मिलता ही नहीं है । Fel की प्रधानता के कारण 
बीर रस प्रधान हो गया है । शङ्कार रस भी अत्यन्त सशक्त है, किन्तु अंगी 
नहीं । भयानक एवं वीभत्स को भी कमी नहीं । 

agi सर्वेऽपि रसाः सर्वे नानकसंधयः। 
इतिहासोदुभवं वृत्तमन्यद्वा सञ्जनाश्रयम्‌ URN 

अर्थात्‌ महाकाव्य में नाटकीय सभी संधियाँ आवश्यक हें । उसका कथानक 
ऐतिहासिक या लोक प्रसिद्ध सज्जनाश्रित होना चाहिए | 

“पृथ्वीराज रासो' में नाटक की संघियों का समावेश कुछ शिथिल है 
अवद्य । ऐसा लगता है मानो काव्यकार ने उसकी कोई विशेष चिन्ता ही न 
की हो, किन्तु फिर भी निर्वाह उसे करना ही पड़ा है। नाटक-संघियों का 
निर्वाह देखिए र 

(१) मुख संधि--प्रथम समय में पृथ्वोराज उसके सामंत, चन्दवरदायी 
तथा संयोगिता के जन्म विषयक पद्यो में मुख संधि है । 

(२) प्रतिमुख संधि--चार, पाँच तथा नो समय प्रतिमुख संधि के अन्तर्गत 
आते हैं । इनमें पृथ्वीराज चौहान के वंश का प्रसार एवं कथानक के लक्ष्य की 
ओर इंगित किया गया है । 

(३) गर्भ संधि--शहाबुदीन के साथ हुए अनेक युद्ध गम संधि के 
विषय हैं । : 

(४) अविमश संधि --पृथ्वोराज का पराजित होकर बंदी होता अविमदां 
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(५) निर्वहण संधि-चन्द और पृथ्वीराज का कटार मारकर अपने प्राण 
उत्सर्ग कर देना निर्वहण संधि का विषय हे । इस प्रकार नाइक को पाचों 
संधियाँ “पृथ्वीराज रासो में पाई जाती हैं 


(पृथ्वी राज रासो' का कथानक fata ऐतिहासिक तो नहीं कहा जा सकता 
फिर भी कल्पना के मेल से ऐतिहासिकता में सौन्दर्य अवश्य आ गया हे । aa 
कथानक के नायक पृथ्वीराज चौहान ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। अन्य लगभग सभी 

| पात्र भी ऐतिहासिक ही हैं । 
चत्वारस्तस्य वर्गा: स्युस्तेष्वेकं च फलं भवेत्‌ 
mat नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिदेश एव वा ॥४॥ 

अर्थात्‌ महाकाव्य में अर्थ, धर्म, काम और मोक्ष में से कोई एक फल हाना 
आवश्यक है और आरम्भ में मंगलाचरण अथवा आशीर्वाद, नमस्कार या 
वस्तु निर्देश होता है । ; 

पृथ्वीराज रासो! में अर्थ, धर्म, काम और मोक्ष में से मोक्ष को साध्य 
माना है Aà रासोकार को हेय एक भी नहीं जेसा कि-उसके कथन से 
स्पष्ट है-- . 


पावहि सु श्ररथ श्रर ध्रम्म काम । 
निरमान मोष पावहि सुधाम । 
—Ho ६३, Bo २२२ 
पृथ्वीराज रासो' का आदि मंगलाचरण से होता है । चन्दवरदायी ने ऊँ! 
की स्तुति से अपने काव्य का प्रारम्भ किया-- 
४ ऊ आदि देव प्रनम्य ara गुरयं बानीय वंदे पयं । 
सिष्टं धारन धारयं वसुमती च लच्छीस चरनाश्रयं ॥ 
तं गु तिष्टति ईस दुष्ट aga, सुरुताथ सिद्धि श्रयं । 
थिर चर जंगम जीव चंद and, ada वर्दासयं ॥ 
ऊ स्तवन के तुरन्त पश्चात ही चंद ने धर्मस्लुति, कर्मस्तुति तथा मुक्ति 
स्तुति की है । वह पूर्ववर्ती कवियों का स्मरण करते हुए उनको गौरव देता है । 
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अपनी पत्नी की शंकाओं का समाधान करता है | 
स्वभाव वर्णान करता है और फिर सरस्वती, 


हे । तत्परचात्‌ पृथ्वीराज चौ 
रित करता है। 


दुर्जन सज्जन-पुरुषों का 
गजानन शंकर की स्तुति करता 
हान को कीति वणो में बांधकर सार स हित प्रसा- 


क्वचिन्नन्दा खलादीनां सतां च गुणको तनस्‌ । 
एकवृत्तमयेः पद्य रबसानेऽन्य वृत्तकेः ॥५॥ 
अर्थात्‌ महाकाव्य में कहीं खलों की निन्दा, कहीं सज्जनों का गुणा कोतंन 
होता है । 
पृथ्वीराज रासो' में निंदा तथा 


गुरा-कीत॑न की परम्परा दिखाई देती है। 
चंद ने अपने महाकाव्य में दोनों का 


सत्कार किया है--- 

सरस काव्य रचना रचो । खल जन सुनि न हसंत ॥ 

जैसे सिधुर देखि मग । स्वान स्वभाव घुसंत ॥ 
— zo ५१ 

तो पनि निमित्त सुजन 


गुन । रचिये तन सन फूल ॥ 
जूका भय जिय जानिके 


के । क्यों डारिये दुकूल ॥ 
; ह —o ५२ 


चाहिए । प्रत्येक सगं में एक छंद हो। 
सगं में अनेक छंद भी हो सकते हैं । 
(पृथ्वीराज रासो” में कुल ६९ सर्ग (समय) हैं। सर्गो में BR का Ruse 
असमान है । यह असमानता कवि के कथा-सम्पादन कोशल मे a R 
स्थित करती है । 
'उथ्ब्रीराज Tat के प्रत्येक सगं में एक प्रकार 


मिलता | उसका समरत काव्य छुल्दों का अय, 


के छन्द का 


_ रयोग नहीं 
È ly वकस a 


AOE ER 





a EE SE 


(Gave) 


छन्दों का प्रयोग किया गया है । चन्द ने काठप में छन्द परिवर्तेन के नियम का 
निर्वाह किया है । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदीजी कहते हैं “रासो के छन्द जब 
बदलते हैं तो श्रोता के चित्त में प्रसंगानुकूल नवीन कंपन उत्पन्न करते हैं।'१ 
तात्पर्य यह है कि चन्द छन्द-प्रयोग में कुशल हैं । 
सर्गान्ते भाविसरगस्य कथायाः सूचनं भवेत्‌ | 
संध्यासूर्येन्दुरजनी प्रदोष ध्वान्तवासराः NON 
प्रातर्मध्यान्ह मृगया शेलतु वनसागराः । 
संभोग विप्रलम्भौ च मुनि स्वगंपुराध्वराः ॥5॥ 
रण प्रयाणोपयममन्त्र पुत्रो दयामयः | 
वर्णनीया यथायोगं सांगोपांगा श्रमी इह्‌ ।।९॥ 
अर्थात्‌ सगं के अन्त में भावी कथा की सूचना हो । संध्या, सूर्य, चन्द्रमा, 
रात्रि, प्रदोष, अन्धकार, दिन, प्रभात मध्यान्ह, शिकार, पवंत, ऋतु, वन, 
सागर, संयोग, वियोग, मुनि, स्वगं, नगर, यश, युद्ध, यात्रा, विवाह, यंत्र, मन्त्र, 
और अम्युदय आदि विविध प्रसंगों पर यथोचित सांगोपांग वर्णान हो । 
'वृथ्वीराज रासो में प्रत्येक ad के अन्त में भावी घटनाओं का संकेत नहीं 
किया गया । किन्तु फिर भी चंद ने अपनी वर्णन शैली का ayagi चमत्कार 
प्रस्तुत कर इस दोष का मार्जन कर लिया है । उसके वर्णन इतने सरस एवं 
रोचक हैं कि पाठकगण इस दोष को'लख ही नहीं पाते और विश्वद्धलित कथा- 
नक छुङ्कलावड हो आगे बढ़ता चलता है | 
“पृथ्वीराज रासो' में आचार्य विश्वनाथ कृत “साहित्य aia’ में दिए गए 
भिन्न-भिन्न वर्णनों का सांगोपांग चित्रण मिलता है t चन्दवरदाई ने अपने काव्य 
जे रूपक योजना द्वारा सात हजार वर्णन प्रस्तुत किए हैं । 
सहस सत्त नष सिष सरस, सकल श्रादि सुनि {दष्य । 
घट बढ़ सत कोऊ पढ़ो, मोहि दूसन न वसिष्य ॥ 
--छुं० ९० Ho १ 





१ संक्षिप्त पृथ्वीराज रासो, भूमिका पृष्ठ & 
¥ 
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र सहस सत्त रूपक सरस, गुन सुन्दर बहु वित्त । 
ले पुस्तक कवि चंद को, दिय माता बहु रित । 


++छो० ५० Ho ६७ 
चन्दवरदायी ने अपने काव्यान्तगंत-वणांन दो wat में प्रस्तुत किए हैं: 


(१) स्वयं वस्तु-वर्णेत के रूप में, 
(२) पात्रों द्वारा भावव्यंजना के रूप में । 


यहाँ हम उसके द्वारा दिए गए वर्णानों का नाम मात्र गिनाते हैं; विस्तार 


भय से उदाहरण प्रस्तुत करना एवं उनकी व्याख्या में जाने का लोम संत्ररण 
करना पड़ता है । 

उसने संध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि, अन्धक्रार, दिन, प्रभाव, मध्यान्ह; 
आखेट, पवंत, ऋतु, वन, सागर, सम्भोग, विप्रलःभ, मुनि, स्वगं, नगर, यज्ञ, 
युद्ध, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र, अम्पुदय आदि के अत्यन्त सुन्दर वर्णान प्रस्तुत 
किये हैं किन्तु उसकी वृत्ति जितनो निम्नोह्लिखित वणंनों में रमी है । उतनी 
उक्त वणंनों में नहीं-- 


(१) व्यूह वणन 
छत्र मुजीक gafn, जैत दोनों सिर छत्रं । 
चन्दर व्यूह्‌ श्र कुरिय, राज दुश्न इहां इकत्रं । 
एक श्रग्न हसेन, da ae gat । 
सद्धि भाग रघुवंश, राम उभो वर वीरं | 
सांबलो सुर सारङ्गः दे, उररि षान गोरीय मुष । 
हथ नारि गोरि जंबूर घन, दूहूँ aig उभति Sqn 
Be ७१ Fo २७ 
यह उदाहरणा चन्द्रव्यूह का हे । चन्द ने चित्रंग प्रभु चक्रव्यूह, मयुरव्यूह 
fraag आदि का भी वणांन क्रिया है । : 
(२) नगर-वर्रान-- ; 
घुरि घुम्मिय aa निसान घुर, 
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प्रथम दिखियं किलियं क हनं, 
ग्रह पारि प्रसाद बना सतनं । 
-छ° २४ 
घन भूप श्रनेक अनेक भती, 
निज बंधिय बन्धन छत्रपती | 
जिन wea चढे घटि भ्रशव AG, 
बल श्री प्रथु यन्त्र अनेक भषं । 
—Beo ४० 
दह पौरि सु सोभत पिथ्य वरं, 
नरनाह निसंकित दाम नरं। 
भर हट्ट सु लष्षनयं भरयं, 
घरि बस्त atta नयं नर्यं । 
-र्‍छं० २५ 
उक्त छंदों (स० ५8) में पृथ्वीराज चौहान की दिल्ली एवं उसके महल का 
वर्णन है । 
(३) विवाह्‌-वणांन-- 
एक फिरत सांवरी, साठि सेवात गाँव दिय । 
gata फिरत भांवरी, दुरद दस एक श्ररगरिय | 
न्रितिय फिरत भांवरी, दयो संभरि उदर्क कर। 
चौथी भांवरि फिरत, cer दीनी श्रनत बर। 
agam AGS चाबद्दिसा, हिन्दवान बर भांन विधि ४ 
गुन रूप सहज लच्छी सुबर, सहज वोर बंधो जु सिधि ७ 
उक्त wa भांवरें पड़ते समय का है (Go १५६ To २१) । चन्द ने 
बारात की साज सज्जा, तोरण वंदन, बारात, अगवानी, ज्यौनार, जनवासा, 
मण्डप, मङ्गल-गीत, कन्यादान, RT, विदाई आदि के वर्णन प्रस्तुत किए हैं | 
(४) पनघट वणुंन-- - 
fin चंचल चंचल तरुनि, चितवत चित्त हरंति । 
कंचन कलस झकोरि कं, सुन्दिरि नीर भरंति । 
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उक्त वणुन कन्नौज में गङ्गा तट पर जल भरने गई हुई जयचन 


द की एक 
दासी का है। Go ३३८ To ६१) । 


(५) षद्‌ ऋतु-वर्शान (इस पर हम अन्यत्र विचार करेंगे) 
(६) नख शिख ओर शशु गार वणांन (इस पर हम अन्यत्र विचार करेंगे 1) 
(७) युद्ध वर्णशन--पृथ्वीराज रासो आदि से अन्त तक gal से भरा पड़ा 
है अतः उस प्रसंग पर विशेष लिखने की आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । 
कवेवू त्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्य वा । 
नामास्य सर्गोपादेयकथया सर्गनाम तु ॥१०॥ 
अर्थात्‌ महाकाव्यों का नामकरण कवि, चरित्र अथवा नायक के नाम पर 
होना चाहिए और सर्ग का नाम सर्ग में वित 
चाहिए । 
'पृथ्वीराज रासो' का नामकरण चौहान वंशीय उच्चकुलोदभूत पृथ्वीराज 
चौहान'' के नाम पर किया गया है । 'पृथ्वोराज रासो' में पृथ्वोराज चौहान का 


चरित्र आदि से अन्त तक पिरोया हुआ है अतः महाकाव्य के हष्टिकोण से यह 
नाम अत्यन्त उपयुक्त है । 


कथा के आधार पर होना 


सर्ग में वित कथा को आधार मानकर चन्दवरदायी ने रासो में समयों 
का एवं प्रस्तावों का नामकरण किया है। उदाहरण के लिये 'आदि पर्व', 
इसमें मंगलाचरण चोहान वंद का उद्भव एवं पृथ्वीराज के जन्मादि का कथा- 
नक है । इस प्रकार प्रत्येक समय एवं प्रत्येक प्रस्ताव a कथा के नियम से 
निर्वाहित है । 

अन्त में हम कह सकते हैं कि भारतीय महाकाव्यों के लगभग सभी लक्षण 
“पृथ्वीराज रासो'-में पूणां रूपेण मिल जाते हैं । 


पृथ्वीराज रासो : प्रामाणिकता और अप्रमाणिकता 


- “पृथ्वीराज रासो' हिन्दी साहित्य का नादि महाकाव्य 


य हे । इसमें भारत के 
अन्तिम हिन्दू सम्राट्‌ महाराजा पृथ्वीराज चौहान की जीवन गाथा . aa 
'है । आरम्भ में यह ग्रन्थ इतिहास समस्त प्रामा शिक ग्रन्य माना जाता तया 
ओर अनी. क्षत्रिक्ांश,तिद्वान AR, PO, Bier ree ` ` 


(x) 


इतिहास वेत्ताओं एवं अतुतंघानकर्ताओं ने प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थों, 
शिलालेखों, मुद्राओं तथा पट्टों परवानों के रूप में प्राप्त सामग्री को ऐतिहासिक 
मानकर "पृथ्वीराज रासो की परख की और उनके आधार पर रासो अनेतिहा- 
सिक ठहराया गया । कुछ साहित्यकारों ने भी इतिहासकारों को भरसक योग 
दिया और रासो की अध्रामाणिकता का समर्थन किया । प्रामाणिकता -अप्रामा- 
शिकता की गुत्थी तब और अधिक उलक गई जब “रायल एशियाटिक सोसा- 
इटी? ने रासो का प्रकाशन बन्द कर दिया । इतिहासज्ञ पृथ्वीराज रासो' को 
ऐतिहासिक तथ्यों के आधार से परे कहते हैं। विन्सेंट स्मिथ के निम्नलिखित 
शब्द उल्लेखनीय हैँ- 
“The Rasa, as we now have it, is misleading and all but 
worthless for the purpose of the Historians.” 
—Vincent Smith. 


साहित्यज्ञो के अधिकांश मत रासो को प्रामाणिक ग्रन्थ मानने के पक्ष में 
हैं । इस प्रकार रासो की प्रामाणिकता पर पक्ष-विपक्ष में मत देने वाले दो 
दल बने-- 

(१) रासो को अप्रामाणिक सिद्ध करने वाला दल, 


(२) रासो को प्रामाणिक सिद्ध करने वाला दल । 

“वृथ्वीराज रासो' को अप्रामाणिक सिद्ध करने वाले दल में श्री मुरारिदान, 
कविराजा AAAS, डा० FA, मु शी देवीप्रसाद, Sto गौरीशंकर हीराचन्द 
ओका, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, अमृतशील, डा० रामकुमार वर्मा तथा पं० 
मोतीलाल मेनारिया विशेषोल्लेखनीय हैं । 

gaa विद्वानों ने पृथ्वीराज रासो' को (१) घटना, (२) काल और (३) 
भाषा के आधार पर अप्रामाशिक ठहराया है । उनके मत हैं कि पृथ्वीराज 
रासो में अनेक ऐतिहासिक आन्तियाँ हैं । नाम और घटनाएं इतिहास सम्मत 
नहीं हैं । रासो में दी गई तिथियाँ भी अशुद्ध हैं । रासो के संवतों में और इति- 
हास के gaT में भी .बहुत अन्तर है । रासो में प्राप्य शब्दावली अरबी तथा 
फारसी से प्रभावित है और अनुस्वारांत शब्दों की अधिकता आदि कतिपय बातें 

‘gears रासो' को अप्रामाणिक सिद्ध करतो हैं i यहाँ हम उक्त विद्वानों के 
मतों, को उद्धूत करते हैं । 
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१. कविराजा इयामलदास का मत 


इनका एक लेख बंगाल की रायल एशियाटिक सोसाइटी के जर्नल भाग 
११,८८६ ई० में दी एन्टिक्विटोज, ऑथेन्टिसिटी एण्ड जेन्युइलनेस ऑफ दी 
ऐपिक कॉल्ड प्रिथीराज रासा एण्ड कॉमनली ऐस्क्राइब्ड ह चन्दवरदायी' नामक 
शीर्षक से प्रकाशित हुआ । 

कविराजा इयामलदास की उपयुक्त रचना का सारांश निम्नलिखित है-- 
पृथ्वीराज रासो एक अप्रामाणिक ग्रन्थ है। कोशटिका या बेलदा के चौहानाश्रित 
किसी भाट की रचना है। चन्दवरदाई के नाम से उस भाट ने इस ग्रन्थ का 
प्रणायन किया और अपना नाम छिपाया । रासो चन्द ने नहीं लिखा और न 
पृथ्वीराज के समय में ही लिखा गया । हाँ, यह माना जा सकता है कि रासो 
की रचना राजपूताने में ही हुई क्योंकि शब्द और वाक्य रचना पर राजस्थानी 
प्रभाव हैं । रासो के सम्बत्‌ तथा तिथियाँ प्रायः अशुद्ध हैँ । रासो में ८ अथवा 
१० प्रतिशत फारसी शब्दों का प्रयोग है। रासो का निर्माण १६४०--१६७० 
fao Ho के बीच कें, कभी हुआ | 


२. डाक्टर बुलर 


'प्रोसीडिग्न आफ दी रायल एशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल” को sto 
gat ने निम्नलिखित पत्र लिखा था-- 

“पृथ्वीराज रासो के प्रसत पर एकेडेमी के लिये मैं एक टिप्पणी प्रस्तुत 
कर रहा हूँ और मुझे उनका समर्थन करना पड़ेगा जो इसे जाली कहते हैं j 
मेरे एक शिष्य श्री जेम्स मोरिसन ने 'पृथ्वीराज विजय? नामक संस्कृत ग्रन्थ का 
अध्ययन कर लिया है जो मुझे १८७५ में काश्मीर में प्राप्त हुआ था तथा उन्होंने 
सन्‌ १४५०-६५ ई० लिखित जोनराज को टीका भी पढ़ ली है । “पृथ्वीराज 
विजय! का कर्ता निस्सस्देह पृथ्वीराज का समकालीन ओर उसका राजकंवि 
था | वह सम्भवतः कश्मीरी था और एक अच्छा कवि तथा पण्डित या | लद 
लिखा हुआ चोहानों का वृतान्त चन्द के लिखे हुए विवरण के विरुद्ध है और 
fao Ho १०३० तथा वि० Ho १२२६ के शिलालेखो से मिल जाता i 


ये 


थ्रि विये “महीकार्य Be को जो वंशविली दो 






ame ॐ 
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उक्त लेखों में भी मिलती है और उसमें लिखी हुई घटनाएं दूसरे साधनों 
अर्थात्‌ मालवे और गुजरात के शिलालेखों से मिल जाती हैं। इस पुस्तक में 
पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर के सम्बन्ध में लिखा है--उसका पिता अर्णो राज 
और उसकी माता गुजरात के सुप्रसिद्ध राजा जयसिह की पुत्री कांचनादेवी थी । 
अर्णोराज की पहली रानी सुधवा से, जो मारवाड़ की राजकन्या थी, दो पुत्र 
उत्पन्न हुए, उनमें से बड़े का नाम किसी ग्रन्थ या शिलालेख में नहीं मिलता 
और छोटे का विग्रह-राज (वीसलदेव) था । 

DE सोमेइवर ने चेदि (जबलपुर जिला) की राजधानी त्रिपुर में 
जाकर चेदिराज की कन्या कपू रदेवी से विवाह किया, जिससे उक्त काव्य के 
चरित्र-नायक पृथ्वीराज और हरिराज उत्पन्न हुए । अजमेर की गद्दी पर बैठने के 
थोड़े ही समय पीछे सोमेश्‍वर का देहान्त हो गया और अपने पुत्र पृथ्वीराज की 
न1बालिगी में अपने मंत्री कादंबवास (कादम्बवास) की सहायता से ay रदेवी 
राजकाज चलाने लगी । 

“उक्त काव्य में कहीं इस बात का नाम निशान तक नहीं है कि पृथ्वीराज 
दिल्ली के राजा अनंगपाल की कन्या से उत्पन्न हुआ था और उसे अनंगपाल ने 
गोद लिया था । यह आश्चर्य की बात है कि पुराने मुसलमान इतिहास-लेखकों 
ने भी यह कहीं नहीं लिखा कि पृथ्वीराज दिल्ली में राज्य करता था । वे उसे 
अजमेर का राजा बतलाते हैं। उनका कहना है कि वह राजद्रोह के कारण 


विजेताओं (मुसलमानों) के हाथ से, जिन्होंने उसे उसके राज्य में कुछ अधिकार 
दे रखे थे, अजमेर में मारा गया । 


“मुझे इस काल के इतिहास-संशोधन की बड़ी आवश्यकता जान पड़ती हैं 
और मै समभता हूँ कि चंद के रासो का प्रकाशन बन्द कर दिया जाय तो अच्छा 
होगा । वह ग्रन्थ जाली है, जंसा कि जोधपुर के मुरारिदान और उदयपुर ने 
इयामलदास ने बहुत काल पहले प्रकट किया है । 'पृथ्वीराज विजय' के अनुसार 
पृथ्वी राज के बंदी राज अर्थात्‌ मुख्य भाट का नाम पृथ्वीभट था न कि चन्दवरदायी।” 
३. Set गौरीशंकर हीराचंद ओका 

रासो को पूणं रूप से अनैतिहासिक ग्रन्थ सिद्ध करने वाले विद्वानों में 


डा० गौरीशंकर हीराचन्द ओझा का नाम शीर्ष पर है । इन्होंने 'कोशोत्सव- 
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स्मारक-संग्रह' नाम ग्रन्थ में “पृथ्वीराज रासो का निर्माण काल' नामक एक 
निवन्ध लिखा था जिसका सार इस प्रकार है-- 


४. 


. भरी पडी जे, गे. तया तहा. ततवता. कन 


- (=) भाषा भी १३०० बीं शताब्दी की नहीं वहीँ वरन्‌ १६०० 


(१) चौहान वंशी qa वंशी कहे जाते हैं, अग्नि वंशी नहीं । ग्वालियर 
से प्राप्त वि० सं० ६०० के आस-पास प्रतिहार राजा भोजदेव की 
एक प्रशस्ति के आधार पर प्रतिहार सूर्यवंशी अथवा रघुवंशी माने 
जाते हैं, अग्तिवंशी नहीं । किन्तु पृथ्वीराज रासो में परमार, प्रतिहार; 
चालुक्य तथा चोहान आदि क्षत्री वंशो की उत्पत्ति आबू के अग्नि- 
कुण्ड से मानी हे | जबकि १७ वीं शताब्दी से पूर्व अग्नि वंश विषयक 
कोई सामग्री प्राप्त नहीं है। अतः रासो पृथ्वीराज के समय का 


नहीं है। 
(२) पृथ्वीराज रासो में चौहानों की वंशावली के चवालीस नामों में केवल 


सात नाम प्राचीन शिला लेखों अथवा "पृथ्वीराज विजय” से मिलते 
हैं । शेष सब नाम कृत्रिम हैं। 


(३) पृथ्वीराज की माता का नाम भी ्रमोत्पादक है । 

(४) सोमेश्वर (पृथ्वीराज के पिता) की मृत्यु तिथि घटना काल्पनिक 
तथा मनगढन्त है। ` 

(५) पृथ्वीराज के विवाह सम्बन्धी वणन अनैतिहासिक हैं। ११ वर्ष से 
३६ वर्ष तक की आयु में पृथ्वीराज के १४ विवाह 
है । ऐसा कोई ऐतिहासिक तथ्य नहीं मिलता । 

(६) पृथ्वीराज रासो में निर्देशित सम्वत्‌ काल्पनिक हैं । 

(७) पृथ्वीराज रासो की मुख्य घटनाएं अनैतिहासिक हैं । 


होना निमुल 


के आस- 
पास की है। दश प्रतिशत फारसी शब्दों का प्रयोग रासो में 
मिलता है । Sess nee y 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल SoS Ae 
आचार्य शुक्ल ने भी प्रामाणिकता के विरोध में तीन बातें कही ५० 
(१) “बात सम्बत्‌ तक नहीं है । इतिहास विरुद्ध कल्पित घटनाए" : 
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नहीं है, काव्य ग्रन्थ है । पर काव्य ग्रन्थों में बिना किसी प्रयोजन के उलट-फेर 
नहीं किया जाता । जयानक का पृथ्वोराज विजय भी तो काव्य ग्रन्थ ही है, 
फिर उसमें क्यों घटनाएँ और नाम ठीक-ठीक हैं ? इस सम्बन्ध में इसके अति- 
रिक्त और कुछ कहने की जगह नहीं कि यह पूरा ग्रन्थ जाली है । 

(२) “रहा यह्‌ प्रहत कि पृथ्वीराज की सभा में चंद नाम का कोई कवि 
था या नहीं । > X X अधिक सम्भव यह जान पड़ता है कि पृथ्वी राज के पुत्र 
गोविन्दराज या उनके भाई हरिराज अथवा इन दोनों में किसी के वंशज के 
यहाँ चंद नाम का कोई भट्ट कवि रहा होगा जिसने उनके पूर्वज पृथ्वीराज की 
वीरता आदि के वर्णन में कुछ रचना की हो । पोछे जो बहुत सा कल्पित "भट्टः 
mara’ तैयार होता गया, उसी के नाम पर 'रासो' नाम को यह इमारत खड़ी 
की गई । 

(३) “भाषा की कसौटी पर यदि ग्रन्थ को कसते हैं तो और भी निराश 
होना पड़ता है, क्योंकि वह बिल्कुल बेठिकाने हैं--उसमें व्याकरण आदि की 
कोई व्यवस्था नहीं है । दोहे की और कुछ-कुछ कवित्तों, छप्पयो की भाषा तो 
ठिकाने की है, पर त्रोटक आदि छोटे-छोटे छंदों में तो कहीं अनुस्वारांत 
शब्दों की ऐसी मनमानी भरमार हैं जैसे किसी ने संस्कृत-प्राकृत को नक़ल की 
हो Priva तो भाषा आधुनिक सांचे में ढली सी दिखाई पड़ती है, क्रियाए 
नए रूपों में मिलती हैं। पर साथ ही कहीं-कहीं भाषा अपने असली प्राचीत 
साहित्यिक रूप मे भी पाई जाती है जिसमें प्राकृत और अपभ्र द शब्दों के रूप 
और विभक्तियो के चिह्न पुराने ढंग के हैं । इस दशा में भाटों के इस वाग्जाल 
के बीच कहाँ पर कितना अंश असली है, इसका faqa असम्भव होने के कारण 
यह ग्रन्थ न तो भाषा के इतिहास और न साहिंत्य के इतिहास के जिज्ञासुओं के 
काम का है ।” 


५. डा० रामकुमार वर्सा 


“हित्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास' में डाक्टर साहब ने “पृथ्वी राज 
रासो” को अप्रामाणिक सिद्ध करने में निम्नांकित बातें उपस्थित की हैं--- 
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(१) ऐतिहासिक व्यक्तियों के समय में व्यतिक्रम, 
(२) तिथियों की अशुद्धता, 

(३) अरवी-फारसी शब्दों का प्रयोग, 

(४) भाषा की भिन्नकालीन विषमता । 


इन विद्वानों के अतिरिक्त मोतीलाल मेनारिया, श्री अमृतशील, मुशी 
देवीप्रसाद तथा मुरारिदान के मत भी महत्वपूर्ण हैं । ये सब रासो को एक जाली 
ग्रन्थ मानते हैं । 

'पृथ्वीराज रासो, को प्रामाणिक सिद्ध करने बाले दल में कर्नल टॉड, 
गार्सा द तासी, जॉन बीम्स, एफ० एस० ग्राउज, रुडोल्फ हानंली, मोहनलाल 
विप्णुलाल पाण्ड्या, डावटर दयामसुन्दरदास, मिश्रबन्धु, ग्रिय“न, अयोध्यासिंह 
उपाध्याय, Fo मथुराप्रसाद, Sto दशरथ शर्मा, मुनि जिन विजय, आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, अगरचन्द नाहटा, कविराज मोहनसिंह तथा 
sro विपिनविहारी त्रिवेदी के नास विशेषोल्लेखनीय हैं । इन्होंने रासो को 
अप्रामाणिक सिद्ध करने वाले दल की खाल खींची है । हम उक्त विद्वानों के 
मत, जो रासो को ऐतिहासिक एवं प्रामाणिक मानते हैं; नीचे उद्धृत करते हैं-- 
(१) मोहनलाल विष्णुलाल पाण्ड्या 


कविराज इ्यामलदास के दी एन्टीक्विरीज ऑर्थेटिसिटी एन्ड sega 
ऑफ दी एपिक काल्ड प्रिथीराज रासा एण्ड कामनली एस्क्राइब्ड g चंदवरदायी' 
नामक निवन्ध का खण्डन करते हुए पाण्ड्या जी अपने 'पथ्वीराज रासो की 
प्रथम संरक्षा' नामक निवन्ध में लिखते हैं-- . 
“यह्‌ महाकाव्य आज तके कवि चंद का बारहवीं शताब्दी का रचा gaT 
एक बड़ा प्रामारिक ग्रन्थ करके हमारे देश में प्राचीन काल से चला आता है 
और इसकी यथार्थता में आज तक क्‍या तो स्वदेशी ओर क्या किसी विदेशी 
विद्वान को कोई वैसी शंका नही हुई जेसी हमारे परमप्रिय मित्र महामहोपाध्याय 
कविराज श्री श्यामलदास जी को बँठेबठाए हो गयी है | इस महाकाव्य 
को कृत्रिम अनुमान करने में जितने हेतु दिए गए हैं उनमें से प्रत्येक के विषय. 
अं हम निस्सलिखिक/कुछ+मिवेदन।कसतेहै१०५०॥. Digitized by pe 
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“इस महाकाव्य में जो सम्वत्‌ लिखे हुए हैं वह मुसलमानी तारीखों में 
लिखे और सांप्रत शोध हुए gradi से नहीं मिलते और उनमें ६० व ९१ वर्ष 
का अन्तर पड़ता है. (टिप्पणी ३५५ तथा ३५६--अनदं शब्द का अर्थं यहाँ 
चंद ने केवल नव-संख्या-रहित का रखा है अर्थात्‌ अच्-रहित और 
नंद=-नव 8 । अब विक्रम शाक आनन्द को क्रम से अनदं विक्रम शाक अथवा 
विक्रम नव-रहित शक अर्थात्‌ १००-९= ९ ०-8१ अर्थात्‌ विक्रम का वह शक 
कि जो उसके राज्य के वर्ष ६०/९९ से प्रारम्भ हुआ । ) 

“इस ग्रन्थ में मुसलमानी भाषादि के शब्द मुक्त हुए दृष्टि में आते हैं । 
इन महाकाव्य की भाषा में दो एक वर्ष से एक यह भी बड़ी भारी शंका लोगों 
ने खड़ी की है कि उसमें आठ या दस भांग में एक भाग फारसी राब्द हैं और 
फारसी शब्द अकबर बादशाह के समय से हिन्दी भाषा में मिले हें, अतएव 
यह महाकाव्य सं १६४० से १६७० के बीच कृत्रिम बना है। हम इस वात 
से बिल्कुल असहमत हैं ओर ऐसा अनुमान करने वाले को हम समभते हैं कि 
उसने न तो पृथ्वीराज रासो कभी आदि से अन्त पर्यन्त अच्छी तरह से पढ़ा 
है और न उसको ऐतिहासिक बिद्या का पूरा-पूरा बोध हैं, क्योंकि यह अनुमान 
बिलकुल ही veg और अपरिपक्व है । वरन अव तक के ऐतिहासिक शोधो के 


अनुसार हमारी सम्मति में फारसी शब्दों का मेल हमारे भारत खण्ड की 
बोलचाल की भाषाओं में सातवें शतक तक पाया जाता है। फिर इस बारहवें 
इतक की हिन्दी भाषा की तो वया ही कथा कहानी है | 

“अब तक पृथ्वीराज जी के समकालीनों में से केवल रावल समरसी जी 
को ही आक्षेप करने वालों ने उदाहरण में ग्रहण किया है 126 X X जहाँ तक 
हमने रावल समरसी जी के विषय में शोध किया है वहाँ तक हमको इस वात 
में कुछ सन्देह नहीं कि वे पृथ्वीराज के बहनेऊ और समकालीन थे । ' 

(२) सिश्चबन्धु-- (हिन्दी नवरत्न से) 

“सन-सम्वतों की गड़बड़ अधिक संदेह का कारण हो सकती थी पर 
सोभाग्यवश विचार करने से, वह भी निमूल ठहरती है । चंद के दिए हुए 
aradi में घटनाओं का काल अटकलपच्चू नहीं लिखा गया । इतिहास हारा 
fafaa समय व के कहे हुए संवत्‌ सदा 8० वर्ष वम होते हैं, और यही 
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अन्तर एक दो नहीं प्रत्येक घटना के संवत्‌ में देख पड़ता है । यदि चंद के 


किसी संवत्‌ में ६० ag जोड़ दें, तो इतिहास के सिद्ध यथार्थ सम्वत निकल 
आता है । 


“अव पृथ्वी राज-सम्बन्धी घटनाओं के विषय में चंद ने जो लिखा तथा 
उनके समसामयिक लोगों ने कथन किया, उस पर विचार करना शेष है । 
चेदवरदाई ने पृथ्वीराज द्वारा शहाबुद्दीन का कई बार पकड़ा जाना लिखा है, 





हीं 
माना जा सकता । फिर इतिहास बहुत करके मुसलमानों के कथनों पर बने हँ | 


जिनमें अपमान बचाने को मुसलसानों की हार का कम लिखा जाना | 


कहा जाता हे कि चंद के समय में, हिन्दी में, इतने विदेशी (अरबी- 
फारसी) शब्दों का होना असम्भव है । कारण, मुसलमानों के आने के पीछे ही 
उनके दाब्द हिन्दी में आ सकते थे । ५८ > % भारत में शहाबुद्दीन के साथ ही 
यवनों का प्रबेश नहीं हुआ | उसके प्राय: दो सौ वर्ष पहले से ही महमूद गज, 
नबी की चढ़ाइयाँ होने लगीं थीं और पंजाब का एक बड़ा 
अधिकार में चला गया था । महमूद से भी 
पर मुसलमानों का अधिकार हो 


शब्दों का मिलना स्वाभाविक ही 


हुसेन और उसका पुत्र दोनों रहते थे । उन्हें जागीर भो मि 
के राज्य की सीमा मुसलमानी राज्य से मिली हुई थी। ऐसी 


a SENI दशा में व्यापारिक 
` सम्बन्ध में भी मुसलमानों का यातायात हिन्दुओं के बोच 








आ रहता होगा| 
इन सव कारणों से चंद की भाषा में मुसलमानी शब्दों का होना स्वाभाविक _ 
था ओर इन शब्दों को देखकर हम रासो के असली होने के विषय में को 
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उक्त दोनों मत रासो की प्रामाणिक मानने में कुछ उठा नहीं रखते । 
घटनाओं, काल निर्णय, एवं भाषा पर किए गए आक्षेपों का मुंहतोड़ जवाब 
पाण्ड्या जी तथा मिश्रवन्धुओं ने दिया है । 

रासो को प्रामाणिक मानने में निम्नांकिंत विद्वानों के प्रयत्न बहुत ही 
सराहनीय हैं-- 

(१) Sto इयामसुन्दर दास--ने अपने “हिन्दी साहित्य” नामक ग्रन्थ में 
(पृथ्वीराज रासो' के काव्य सौष्ठव का विश्लेषण करते हुए उसमें युग प्रतिविम्ब, 
छन्द विस्तार, तथा भाषा को समुचित मान दिया है और उसे प्रामाणिक तथा 
अमुल्य कृत ठहराया है । 

(२) श्रयोध्यासिह उपाध्याय--ने “हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास' 
नामक अपने आलोचनात्मक ग्रन्थ में पृथ्वीराज रासो' को बारहवीं शताब्दी की 
रचना माना है। 

(३) मथुराप्रसाद दीक्षित--इन्होंने पृथ्वीराज रासो' का स्वयं ही सम्पादन 
किया है ओर उसके समर्पण तथा प्राकुकथत में-- यह विषय निविवाद है कि 
पृथ्वीराज रासो बारहवीं शताब्दी में बिना। इस समय की भाषा प्राकृत 
मिश्रित थी अतएव “पृथ्वीराज रासो' का भी प्राकृत मिश्रित भाषा में निर्माण 
हुआ ।” लिखकर उमे प्रामाणिक घोषित किया है । 

(४) sto दशरथ शर्मा-ने अपने भिन्न-भिन्न निबन्थों में, जो भिन्न-भिन्न 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं, तर्कपुणं ढंग से रासो को प्रामाणिक सिद्ध 
किया है । वे निवन्ध एवं पत्रिक्राए' निम्नोल्लिखित हैं -- 

(१) इन्डियन हिस्टोरीकल क्वाटर्ली १६४० में 'दी एज एन्ड हिस्टोरीसिटी 
आफ पृथ्वीराज रासो' नामक निवन्ध । 

(२) वीणा, १६४४, {पृथ्वीराज रासो' सम्बन्धी कुछ 'विचार' निबन्ध । 

(३) राजस्थान भारती १६४६ 'संयोगिता' निबन्ध । 

-इन निबन्धों में उन्होंने पृथ्वीराज रासो? को अप्रामाणिक सिद्ध करने वाले 
तर्को को निमूरल सिद्ध किया है और रासो एवं चन्दवरदायी को पृथ्वीराज का 
समकालीन माना है । 'सुर्जन चरित्र” एवं हमीर काव्य' के आधार पर चौहान 


वंश को उत्पत्ति अग्नि से बताई है। और रासो में प्रयुक्त चौहान वंशावली 
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प्रामाणिक चौहान वंशावली है, यह भी कहा हे--आदि कतिपय बातें रासो की 
प्रामाणिकता एवं ऐतिहासिकता सिद्ध करती हैं। 

(५) सुनि जिन विजय--ते अपने 'पुरातन प्रवन्ध संग्रह में चन्द कवि 
को ऐतिहासिक व्यक्ति ओर पृथ्वीराज चौहान का समसामयिक तथा राजकवि 
माना है । भाषा के विषय में अत्यधिक प्रचार एवं लोकप्रियता के कारण 
भिन्न-भिन्न भाषाओं के शब्दों का प्रयोग हो गया, ऐसा विचार है उनका । 
तात्पर्यं यह कि उनके विचार से रासो की ऐतिहासिकता असंदिग्ध है । 

(६) sto हजारोंप्रसाद द्विवेदी--ने “अव यह मान लेने में किसी को 
आपत्ति नहीं है कि रासो एक दम जाली पुस्तक नहीं है । उसमें बहुत अधिक 
प्रक्षेप होने से उसका रूप विकृत जरूर हो गया है; पर इस विशाल ग्रन्थ में 
सार भी अवश्य है I” कह कर रासो को प्रामाणिक स्वीकार किया है । 

(७) कविराव मोहन सिह--क्रा राजस्थान भारती १९४६! में छपा लेख 
“पृथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता पर पुनविचार' तथा डाक्टर विपिन बिहारी 
त्रिवेदी के "रेवा तट' नामक ग्रन्थ की भूमिका में 'पृथ्वोराज रासो' की प्रामा- 
शिकता पर जो लिखा गया है वह अत्यन्त महत्वपूर्ण है। कविराव मोहनसिंह 
ने रासो के मूल-प्रामाणिक अंशों का उद्धार किया है तो डा० त्रिवेदी ने उसके 
प्रक्षेप जाल का आवरणा दूर करने की चेष्टा की है। _ 

हम अब पाइ्चात्य विद्वानों द्वारा रासो की प्रामाणिकता पर व्यक्त किए गए 
मतों पर विचार करेंगे । रासो को प्रामाणिक मानने में निम्नांकित पाइचात्य 
विठ्ठानों ने सतकंता बरती है--कर्नन टाड, गार्साद तासी, अब्राहम ग्रियसँन, 
जान बीम्स, Tho एस० ग्राउज तथा रुडोल्फ हानंली । किन्तु प्रथम तीन के मत 
ही विश्ञेषोल्ले नीय हैं । 

१. कर्नेल टाड 

‘The work of Chand is a Universal history of the period 
jn which he wrote. In the sixty nine books, Comprising one 
hunderd thousand stanzas relating to the’ ‘exploits of Prithi 
Raj, every noble family of Rajasthan will find some recorse 
of theif @i¢éstors|al Niljsnascordinglyitteasuredaranvongst the 
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archives of each race having any pretensions to the name of 
Rajput. From this he can not trace his material fore fathers 
who ‘drank of the wave of battle’ in the passes of Kirman 
when the cloud of war rolled from Himachal to the Plains 
of Hindustan. The wars of Prithi Raj, his alliances, his 
numerous and powerful tributaries, their abodes and pedi- 
grees, make the work of Chand invaluable as historic and 
geographical memoranda, besides being treasures in mythology, 
manners and the annals of the mind.” 
Annals and Antiquities of Rajasthan Page. 297. 


2. Sto maia 


“His poetical work were collected by Amar Singh of 
Mewar in the early part of the Seventeenth Century. They 
were not improbably recast and modernised in parts at the 


same time, which has given rise to a theory that whole is a 
modern forgery.” 


“My own studies of this poet’s work, have inspired me 
with a great admiration for its poetic beauty; but no doubt if 
any one not perfcctly master of the ranous Rajputana dialects 
could even read it with pleasure. It is, however, of the grea- 
test value to the students of Philology, for it is at present the 
only stapping stone available to Europian explorers in the 
chasm beaween the latest Prakrit and the earliest Gaudian 
authors. Though we may not possess the actual text of 
Chand, we have certainly in his writings some of the oldest 
known specimans of Gaudian literature, abounding impure 
Apbhramsa, Shaurseni, Prakrit forms,” 


—The Modern Vernacular literature of Hindustan. 


३. गार्सा द तासी om 


~ 


“हिन्दुई के अत्यन्त प्रसिद्ध इतिहास--लेखक और कबि, 'पृथ्वीराज- 
चंरित्र” के रचियता, अथवा दिल्ली के अन्तिम राजा, पृथ्वीराज का इतिहास । 
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छन्दों में लिखित इस रचना में जो भारत में प्रचलित परम्परा के अनुसार है, 
. राजपूताना और विशेषत: चन्द के समय का इतिहास है, इतिहास, जिसमें 
लेखक ने काफी प्रमुख भाग लिया | यह निश्चित रूप से हिन्दी की अत्यन्त 
प्राचीन रचनाओं में से एक है । चन्द पिथौरा या पृथ्वीराज के यहाँ कवि थे 
जिसका उन्होने अनेक राजपूत वंशों के साथ गुणगान किया है । अस्तु वे १२वीं 
शताब्दी के अन्त में विद्यमान थे। 2 X > संक्षेप में ११ वीं शताब्दी के भारत- 
वर्ष का यह पूर्ण चित्र है 1” 
उक्त विद्वानों के मत रासो की प्रामाणिकता का प्रतिपादन करते हैं । कितु 
जब हम पक्ष-विपक्ष के मतों को देखते हैं तब विस्मय होता है कि रासो को 
प्रामाणिक कहें अथवा अप्रामाणिक | काल, घटनाओं एवं भाषा सम्बन्धी 
जितने बिपरीत तथ्य अब तक प्रस्तुत किए गए हैं ये सब अब तक निमूल 
सिद्ध होते जा रहे हैं। अतः हम रासो को अधिकांश में प्रामारिक ही कहेंगे । 
वैसे रासो साहित्यिक दृष्टिकोण से वीरकाव्य की परम्परा में शीषं स्थान का 
अधिकारी है । उसकी ज्ञान गरिमा विशिष्ट है । वह हमारा आदि महाकाव्य है 
में उसमें निर्देशित साहित्य-सौन्दयं की उपासना करनी चाहिए मलिक | 
मुहम्मद जायसीकृत 'पद्सावत' की अप्रामाणिक घटनाओं पर किसी ने मुह 
नहीं बिदकाया और इस काव्य ग्रन्थ को अप्रामारिएक मानकर नाक wt सिको- 
BA a | 
Yager रासो : काल निर्णय 





पृथ्वीराज रासो' के रचना काल के सम्बन्ध में बहुत मतभेद है । प्रधानत 
दो मत प्रचलित हैं । अतः दोनों मतों की पुष्टि में दो दल बने | z 

(१) पहला दल रासो को बहुत प्राचीन रचनां मानता है । और उसे 
१२ वीं शताब्दी की घोषित करता है । इस दल के प्रमुख नेता कर्नल ere 
mat, द तासी, एफ० Tao ग्राउज, जौन FI, रुडोल्फ़ 
fada, मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या, मिश्रबन्धु, 
प्रसाद दीक्षित तथा अगरचन्द नाहटा हैँ। | 
जव 5 रासो! को प्राचीनता पर 
सह 
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मुनि कान्तिसागर ने रासो की प्राचीनता पर, विशाल भारत' 
भाग ३८, AS ५, सन १९४६ में निम्नांकित विचार प्रस्तुत किये थे--“मध्य- 
प्रान्त और बरार से जो ऐतिहासिक साधन मुझे प्राप्त हुए हैं, उनमें एक १२५ 
पत्रों वाली हस्तलिखित प्रति भी है, जिसमें पृथ्वीराज रासो' और कवि चन्द्र- 
शेखर रचित “सुजन चरित’ (अपुण) उल्लिखित है । आज तक रासो की 
उपलब्ध सब प्रतियों में यह प्रति अत्यन्त प्राचीन और प्रामाणिक है । प्रस्तुत 
प्रति की पुष्पिका इस प्रकार है-- 

“विक्रम संवत्‌ १४०३ कातिक शुक्ल पंचम्याँ । तुगलक फिरोज शाहि विजय 
राज्ये ढिल्यां मध्ये लिप कृतं वाचक महिम-राजेन श्रीमाल कलोत्पन्न श्री SARL 
फेरू, पुत्र हेमपाल वाचनाथं ।। शुभंभूयात ॥' 

-- पृथ्वीराज रासो की प्राचीनतम प्रति” की टिप्पणी से । 

मुनि कान्ति सागर को जो 'पृथ्वीराज रासो' की प्रति मिली है वह BIT 
छन्दों में है और उसमें अपश्रश भाषा का प्रयोग किया गया है। wal की 
संख्या १३०६ हैं ओर उसमें ४५ रंगीन चित्र भी हें जो रासो की भिन्न-भिन्न 
ऐतिहासिक घटनाओं का वर्णान प्रस्तुत करते हैं। उस पुस्तक को मुनि कान्ति 
सागर विशेष प्रामाणिक तथा विश्वनीय मानते हैं । 

उक्त मत की आलोचना में विद्वान फीरोजशाह तुगलक का राज्य काल 
Ho १४०३ इतिहास सम्मत नहीं ठहराते अतः रासो की इस प्रति की प्राचीनता 
में उन्हें शङ्का है। 

Go मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या ने 'चन्द छन्द वरनन की महिमा” नामक 
पुस्तक के आधार पर पृथ्वीराज रासो' का निर्माण काल सं० १६२७ से पूर्व 
बताया था किन्तु उनका तत्सम्बन्धी मत सत्य सिद्ध न हुआ । 

Sto रमाकान्त त्रिपाठी को नागौर-निवासी नानूराम द्वारा रासो की दो 
प्रतियों से साक्षात्कार हुआ । त्रिपाठी जी ने 'महाकवि चन्द के वंशधर” नामक 
निबन्घ में उनका परिचय इस प्रकारं कराया है--“नानूराम के पास रासो की 
दो प्रतियाँ भी हैं। मैंने दोनों को देखा है। एक प्रति तो कागज, स्याही तथा 
अक्षरों को देखते हुए काफी पुरानी ज्ञात होती है | उसे वे चन्द के पुत्र wea 
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कृत TAMA हैं।""-`°° "`" प्रतिलिपि, जैसा कि नीचे दिए हुए लेख से ज्ञात 
होता है। Fo १४५५ में की गई थी--'सं० १४५५ वरसे शरद ऋतु आश्विन 
मासे शुक्ल पक्षे उदयात घटी १६ चतुरथी दिवसे लिखतं । श्री षरत रगच्छ- 


घिराजे पं० श्री रूप जी लिखित । Fa: श्री शोभाजीश कपासन मध्ये लिपि 
कृतं 1’ 


उक्त पुष्पिका में पंडित मोतीलाल मेनारिया तथा डा० उदयनारायण 
तिवारी ने क्रमशः वार अनिर्देश तथा भाषा की अर्वाचीनता को लेकर उसे 
अप्राचीन ठहराया । 

मुनि जिनविजय ने (पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह' में चन्दवरदायी की रचना रासो 
को अपभ्रश॒ की रचना बतलाया है । 'पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह' के छप्पय की दो 

'पेक्तियाँ उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत करते हैं। इस छप्पय का रासो स्वरूप भी 
नीचे दिया जा रहा है । 
BH वाणु gig जु पह we वासह gera; 
उर frat खडहडिउ थोर कक्‌ खंतिर चक्कउ १ 
-:पुरातत प्रबन्ध संग्रह स्व रूप 
एक बान पहुमौ ata केमासह gaat । 
उर उप्पर थरहरयो वीर कष्षंतर चुक्यो ॥। 
$ -- रासो” स्वरूप 

“संक्षिप्त पृथ्वीराज रासो' को भूमिका में डाक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी 
लिखते हैँ : 

“sex हाल में मुनि जिनविजय जी ने उरातन-प्रबन्ध-संग्रह्‌ में जय प्रबन्ध! 
नामक एक प्रबन्ध प्रकाशित किया जिसमें चन्द के नाम से ४ छप्पय दिये हैं । 
इसकी परिनिष्ठित साहित्यिक अपञ्जंश के निकट की भाषा है यद्यपि उसमें 
कुछ चिन्ह ऐसे भी मिलते हैं जिनसे हम अनुमान कर सकते हैं कि संदेश रासक 
की भाषा के सहश यह भाषा भी कुछ आगे बढ़ी हुई भाषा है। जिस प्रति ते. 
यह छप्पय उद्धृत किये गये हैं वह सम्भवतः पन्द्रहवी शताब्दी की लिखी हुई 
है। इससे यह सिद्ध होता है कि १५ वीं शताब्दी में लोगों को चन्द के लल 
का ज्ञान था ओर ये छप्पय परिनिष्ठित अपश्र श से थोड़ी आगे बढ़ी भाषा में 
लिखे से. ओइल चयो. लात. A, BATA EMR में किसी 
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को संदेह नहीं रह गया है कि चंद नामक कोई कवि पृथ्वीराज के दरबार में 
अवश्य थे और उन्होंने ग्रंथ भी लिखा है । सौभाग्यवश वर्तमान रासो में भी 
ये छंद कुछ विकृत रूप में प्राप्त हो गये हैं। उस पर यह अनुमान किया जा 
सकता है कि वर्तमान रासो में चंद के मूल छंद ages मिले हुए हें ।” 

उक्त विश्लेषण से रासो की प्राचीनता सिद्ध नहीं होती; इतना अवश्य सिद्ध 
होता है कि पृथ्वीराज रासो की रचना चंदवरदायी ने की थी । 

अयोध्यासिह उपाध्याय. जी का कथन है-- कुछ विद्वानों की यह सम्मति 
है कि चंद कवि कृत पृथ्वीराज रासो की रचना १५वीं या १६ वीं शताब्दी 
की है । < > » परन्तु मेरा विचार है कि इन प्रक्षिप्त रचनाओं के अतिरिक्त 
ग्रंथ में ऐसी रचनाएँ हैं जिनको हम १२ वीं शताब्दी की रचना निस्संकोच 
भाव से कह सकते हैं।+-+---एऐतिहासिक विशेषताओं पर दृष्टि रखकर 
पृथ्वीराज रासो की आदिम रचना को १२ वीं शताब्दी का मानना पड़ेगा ।” 

पं० मथुराप्रसाद दीक्षित भी अपने असली पृथ्वीराज रासो' के आवार 
पर पृथ्वीराज रासो का रचना काल १२ वीं शताब्दी बतलाते है-- 

यह विषय निविवाद है कि पृथ्वीराज रासो १२ वीं शताब्दी में बना । इस 
समय की भाषा प्राकृत मिश्रित थी अतएव पृथ्वीराज रासो का भी प्राकृत 
मिश्रित भाषा में निर्माण हुआ । इस समय के पृथ्वीराज रासो नामक परमो- 
त्तम काव्य में बहुत ही प्रक्षिप्त पाठ मिला दिया गया हे । प्रक्षेपक ने ऐसी 
ऐतिहासिक घटनाए पृथ्वीराज जी के साथ जोड़ दी हैं जिन घटनाओं का पृथ्वी- 


राज जी से शताब्दियों का भेद है ।” अतः उक्त विद्वान रासो को हिन्दी की 
प्राचीनतम कृति मानने के पक्षपाती हैं । 


(२) दूसरा दल रासो को नवीन तथा १६ वीं शताब्दी या उसके भी बाद 
की रचना मानता है। इस दल के प्रमुख नेता कविराजा श्यामलदास, STO 
वेलर, जेम्स मॉरीसन, मुशी देवी प्रसाद, sto गौरीशंकर हीराचंद ओझा, 
qo मोतीलाल मेनारिया आदि हैं । 

विद्वानों ने “पृथ्वीराज रासो' को अधुना सिद्ध करने के लिए तर्क-वितक का 
सहारा लिया है । कहते हैं कि 'पृथ्वोराज रासो? के ३ उल्लेख मिलते हैं । 

(१) 'जसवन्त vata’ नामक ग्रन्थ में fas रचना काल ao 

१७०५ है। 
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(२) “राज प्रशस्ति महाकाव्य' नामक ग्रंथ में यह्‌ ग्रन्थ २५ विशाल 
qia शिलाओं पर लिखा हुआ है। लिखवाने का कार्य महाराणा 
राजसिंह ने सं० १७१८ से १७३२ तक करवाया था। इसकी भाषा 
रासो पुस्तकेस्य युद्धस्यक्तोस्ति विस्तर:” नामक पंक्ति में रासो का 
उल्लेख मिलता है । 

(३) 'वृत्तिविलास' नामक ग्रन्थ में जिसके रचयिता जदुनाथ कवि थे । 
Mat जी इस ग्रन्थ का रचना-काल सं० १८०० के आस-पास 
बतलाते हैं । 

उक्त तीनों उल्लेखों से पृथ्वीराज की रचना नवीन प्रकट होती है । 

ओभा जी कहते हे-- वस्तुतः पृथ्वीराज रासो Fo १६०० के आस पास 

लिखा गया है।” इस कथन की पुष्टि में वे कुछ प्रमाण भी रखते हैं । उन 
प्रमाणों का सारांश हम अपने शब्दो में प्रस्तुत करते हैं-- 

(१) ओभा जी 'हम्मीर महाकाव्य को वि० Fo १४६० का मानते हैं । 
यदि रासो इससे पूर्व लिखा गया होता तो अवश्य ही saat उल्लेख 
हम्मीर महाकाव्य में होना चाहिए था । 

(२) महाकवि चन्द ने रावल समरसिह के ज्येष्ठ पुत्र कुम्भा का बीदर के 
मुसलमानों के पास रहना लिखा है। किन्तु पृथ्वीराज के युग में 
दक्षिण में मुसलमान थे ही नहीं । बीदर राज्य aq १४३० में 
अहमदशाह अब्दाली ने बसाया था । अतः रासो इस सन्‌ के पश्चात्‌ 
बना है। 

(३) सोमेश्वर का मेवात के मुगल राजा से युद्ध हुआ था यह रासोकार 

न्दने लिखा है। किन्तु मुगल राज्य भारत में सं० १५८३ में 
आया अत: रासो की रचना १५८३ से पूर्व की नहीं है । 

(४) सं० १५१७ में महाराणा कुम्भकरा ने एक मन्दिर बनवाया और 
कई सो इलोकों का एक निबन्ध खुदवाया जिसमें मेवाड़ी शान तथा 
राजाओं के जीवन का उल्लेख है किन्तु शहाबुद्दीन की लड़ाई में मारे 


जाने की चरचा कहीं नहीं है । अतः यह ग्रन्थ १२ वीं शताब्दी का नहीं 
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ओभा जी के उक्त तकं सवे ग्राह्य नहीं हैं। विद्वान इन्हें a नहीं 
मानते । 
रामनायणा दूगणा ने विक्टोरिया हाल वाली रासो की प्रति के आधार पर 
एक छन्द में रासो के संकलन काल का निदेश किया है । 
गुन giaa रस पोइ चंद कवियन कर fafaa । 
छंद गुनीं ते ह मन्द कवि निन-निन किद्धिय । 
देस देस विष्बरिय मेल गुन पार न पावय । 
fea करि मेलवत आस विन श्रालय aay (१) N 
चित्र कोट रान श्रमरेस नूप हित श्रीमुख आयस दयो । 
गुत बित बीन करुणा उधदि लिखि रासो siga कियो ॥ 

उक्त छन्द से स्पष्ट है कि "पृथ्वीराज cay के बिखरे हुए अंशों का संग्रह 

महाराणा अमरसिंह ने किमा था । अमरसिह ने उदयपुर को राजगद्दी पर 
१६५३ वि० से १६७६ तक राज्य किया । इसी छन्द के आधार पर डा० 
उदयनारायण तिवारी “पृथ्वीराज रासो' का संग्रहकर्ता अमरसिंह द्वितीय को 
मानते हैं जिसका शासन काल १७५५ वि० से १७६७ वि० तक था । 

इसी पुस्तक के एक अन्य छन्द के आधार पर डा० इ्याममुन्दरदास रासो 
का संकलन सं० १६४१ बताते हैं । वह छन्द इस प्रकार है-- 

मिली पंकज गन उदधि, कहद कारद कातरनो | 
कोटि wat काजलिह, कमल कटिकतें करनों ॥ 
इहि तिथि संख्या गुनित, कहै want कवियाते । 
इह श्रम लेखन हार, भेद भेदे सोइ जाने ॥ 

डा० इ्यामसुन्दरदास ने इसका अनुवाद इस प्रकार किया है । 

“यदि पंकज से नाल (१) गन को गुन (६) का अशुद्ध रूप, उदधि से 
समुद्र (४) और करद से कटार या चाकू (१) जिसका फल एक होता है, मान 
लें तो संवत्‌ १६४१ बनता है । शेष शब्दों में मास तिथि आदि होगी; पर यह 
स्पष्ट नहीं होता । यदि इस हिसाब से रासो का संकलन संवत्‌ १६४१ मान लिया 
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कविराजा झयामलदास का दी एन्टीक्विटीज शॉबेन्टिसिटी एण्ड जेन्यूइन- 
नैस आफ दी ऐपिक sree प्रिथीराज रासा एण्ड कामनली एस्क्राइन्ड | चन्दवर- 
दाई! निबन्ध भी रासो को प्राचीन नहीं ठहराता। इसी निवन्ध में वे 
लिखते हैं-- 


“The ‘Prithi Raj Ras’ was in my humble opinion Com- 
posed at some date during 30 years between S. 1640 ( =AD 
1583) and S. 1670 (=AD. 1613)” 

अभिप्राय यह है कि “पृथ्वीराज रासो' का निर्माण सं० १६४० वि० तथा 
Ho १६७० fro के बीच हुआ | 

पं० मोतीलाल मेनारिया ने अपने “राजस्थानी भाषा और साहित्य' तथा 
“राजस्थान का पिंगल साहित्य' ग्रन्थों के आधार पर 'पृथ्वीराज रासो' को १८ 
वीं शताब्दी की रचना बतलाया है । उनका विचार है कि चन्दवरदाई पृथ्वी- 
राज का समकालीन नहीं था । भाषा के विचार से भी रासो १८ वीं शताब्दी 
की रचना ज्ञात होता है । रासो की हस्त लिखित प्रतियाँ संर १७०० के बाद 
की हैं । सबसे प्राचीन रासो की प्रति Ho १७६० की है जो उदयपुर के राजकीय 
पुस्तकालय में 21 

अतः उपयु ad विवेचन के आधार पर हम रासो को प्राचीन पुस्तक नहीं 
मानते । 

पृथ्वीराज के समकालीन ग्रन्थों में रासो का उल्लेख कहीं नहीं मिलता । 

(पृथ्वीराज विजय, 'प्रबन्ध चिन्तामणि', हम्मीर महाकाव्य', 'सुरजन चरित्र! 


आदि ग्रन्थ रासो का कोई संकेत तक नहीं करते अत: हम उसे १८ वीं शताब्दी 


का ग्रन्थ मान लें तो कोई अत्युक्ति न होगी । 
'वृथ्बीराज रासो' की भाषा 

डा० विपिनबिहारी त्रिवेदी ने 'चन्दवरदायी और उनका काव्य' नामक 
ग्रन्थ में “रासो” की भाषा की कतिपय विशेषतायें बताते हुए लिखा है-- : 


Te TT AT ARAM, PME ITM व्ही. अभिसन्यि देखती 
हो तो रासो से अधिक चमत्कृत करने वाला दुसरा कोई काव्य-गन्य उसे न 


Sy 





मिलेगा । विभिन्न भारतीय भाषाओं की संध्या में उसे अनोखे और क्रान्तिकारी 
सिद्धान्तो के नियमन का अवसर स्थल-स्थल पर आयेगा । 

“इस भाषा की परीक्षा करने पर कठिन समस्याओं का सामना करना 
पड़ता है । इसमें बैदिक, संस्कृत, पालि, पैशाची, मागधी, अधे-मागधी शौरसेनी, 
महाराष्ट्री अप भ्र श, प्राचीन राजस्थानी, प्राचीन गुजराती तथा पंजाबी, ब्रज 
आदि भारतीय आर्य भाषाओं के शब्दों के अतिरिक्त अरबी, फारसी और तुर्की 
शब्दों की अनौखी खिचड़ी तैयार मिलती है तथा देशज शब्दों की भी एक बड़ी 
संख्या है । परन्तु इस काव्य में कई शक्तियों के अवान्तर में प्रक्षेपों का घटाटोप 
होते-होते भाषा का रूप और अधिक विकृत हो गया है । अनेक शब्दों के संस्कृत ' 
से लगाकर आधूनिक काल तक जितने रूपान्तर हुए हैं उन सब का प्रयोग रासो 
में मिलता है।” 

उक्त उदाहरण में 'पृथ्वीराज रासो? के रचियता चन्दवरदायी के विविध 
भाषा-ज्ञान का परिचय मिलता है। कवि ने स्वयं ही अपने ग्रन्थ में विशाल 


चमं की उक्तियाँ, राजनीति, नवरस, छः भाषाओं, पुराण और कुरान का 
उल्लेख किया है । 


विद्वानों ने 'षट भाषा? को छः भाषाओं से (जिनका उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है) तथा कुरान का अर्थ अरबी, फारसी आदि यवनी भाषाओं से 
लिया है। 
उक्ति घमं विद्यालस्य, राजनीति नवं रसं । 
षट भाषा पुराणं च, कुराणं च कथितं मया | 
आदि पर्व Go ५४ 
गजनी के अधिपति शहाबुद्दीन के द्वारपाल को अपनी छः भाषाओं की जात- 
कारी का परिचय देते हुए चन्द ने कहा था-- 
षट्‌ भाष WA नव नट्ट नाद । 
जातो विवेक विच्चार वाद | 
Bo १६६; To ६७ 
पृथ्वीराज चोहान को भी छँ भाषाओं का ज्ञान था जिसका उल्लेख चन्द- 


बरदायी ने इस प्रकार प्रकट किया है-- 
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संस्कृतं प्राकृतं चेव, ग्रपश्न'शा पिशाचिका 
मागधी शुरसेनी च, षट्‌ भाषाइचेव जायते | 
Bo ७४६ Fo १ 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र झा, पैशाची, मागघी, एवं शौरसेनी इन भाषाओं का 
प्रचार चन्दवरदायी से पूर्व नवीं शताब्दी के eae ने अपने “काव्यालङ्कार” ग्रन्थ 
में बड़ी, कुशलता से किया था-- 


भाषा भेद निमित्तः, षोढा भेदोऽस्य संभवति 
प्राक्ृत-सस्कृत-मगध-पिशाचभाषाइच शोरसेनीच । 
षष्टोऽत्र भूरि भेदो देशाविषादपञ्र शः । 

वाग्भट ने भी 'वाग्भटालंकार' नामक ग्रन्थ में इत भाषाओं का निर्देश 
किया है-- 

संस्कृत प्रकृत चेवापश्र शोथ पिशाचिका । 
मागधी सुरसेती च भाषाः षट सम्प्रकोतिताः ॥ 

अतः इन छे भाषाओं का साहित्य में तथा बोलचाल में काफी प्रचार था 
और चन्दवरदायी पर भी इन भाषाओं का अवश्य प्रभाव पड़ा था । 

“पृथ्वी राज रासो? हिन्दी भाषा के प्राचीनतम रूप का उत्कृष्ट निरूपणा है । 
इसका भाषा विषयक अध्ययन सर्वप्रथम एफ० एस० ग्राउज ने किया था और 
फिर छोटे-मोटे प्रयत्न उसके बाद भी होते रहे और आज भी हो रहे हैं। अब तक 
जितना भी भाषा सम्वन्धी शोध कायं हुआ है उसमें “रासो! की भाषा के सम्बन्ध 
में हिन्दी में चार मत प्रचलित हुए हैं-- 

(१) रासो की भाषा अपश्र श है। 

(२) रासो की भाषा राजस्थानी (डिंगल) हे । 

(३) रासो की भाषा ब्रज (पिंगल) है । 

(४) रासो की भाषा मिश्चित हे । 

अव हम प्रत्येक मत का स्पष्टीकरण करेंगे 


१. रासो की भाषा ATTA है— 
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'वृथ्वीराज रासो' की भाषा अपञ्रांश वतलाई हैं । शोध कार्य करते समय इन्हे 
चार छप्पय मिले थे जो काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित रासो 
में भी कुछ विकृत अवस्था में प्राप्त हुए | इसी आधार पर उनका कथन है कि 
रासो 'देश्य प्राकृत भाषा? में लिखा गया । देश्य प्राकृत भाषा' से मुनिराज 
का तात्पर्य प्राकृत हिन्दी अथवा अपश्रश से था। यहाँ यह विचार णीय है कि 
पृथ्वीराज रासो' अपश्रश में रचा गया अथवा इसकी पूर्ववर्ती भाषा में । डा० 
इयामसुन्दरदास ने इनकी कटु आलोचना करते हुए लिख ॥- अब प्रश्‍न यह 
उठता है कि कौन किसका ख्पास्तर है । क्या आधुनिक रासो का अपभ्रश में 
अनुवाद हुआ था अथवा असली रासो ATA A में रचा गया 1” कुछ भी हुआ 
हो इनके मत अवश्य ही रासो की भाषा ATTA होने की पुष्टि करते हैं | 

मुनि कान्तिसागर ने अपने पास एक रासो का ग्रन्थ बताया है जिसका 
रचना काल सं० १४०३ है । इसके आधार पर उन्होंने 'विशाल भारत' (भाग 
३८, ag, ५, १९४६) में रासो की भाषा अपश्रश घोषित की थी । यह 
प्रति अभी तक किसी ने नहीं देखी है । 

qo मथुराप्रसाद दीक्षित ने रासो की रचना अपभ्रंश में मानी है- यह ` 
विषय निविवाद है कि पृथ्वीराज रासो १२ वों शताब्दी में बना है । उस समय 
की भाषा प्राकृत मिश्रित थी अतएव पृथ्वीराज रासो का भी प्राकृत मिश्चित 
भाषा में निर्माण हुआ है ।” यहाँ इनका प्राकृत मिश्रित से तात्पर्य ATAA 
से है । 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि “दसवीं से १४ वीं शताव्द 
का काल जिसे हिन्दी का आदि काल कहते हैं, भाषा को दृष्टि से अपश्र श के 
बढ़ाव को कुछ लोग उत्तरकालीन अपश्रश कहते हैं और कुछ लोग पुरानी 
हिन्दी ।+---बारहवीं शताब्दी तक aikaa रूप से area भाषा ही पुरानी 
हिन्दी के रूप में चलती +44 संदेश रासक' उसी प्रकार के ATA श 
१२ वीं १३ वीं शताब्दी में--अर्थात्‌ लगभग उसी समय जब पृथ्वीराज 
रासो लिखा जा रहा था--रचित हुआ 'था-|---रासो कुछ उसी ढंग की 
भाषा में लिखा गया होगा i +a बहुत पहले अनुमान किया था कि चन्द 
हिन्दी-परम्परा के आदि कवि और अपश्र श परम्परा के अन्तिम कवि थे।' 
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डा० सुनीतिकुमार चटर्जी का कथन है--निविवाद निष्कषं यह है कि 
मुल पृथ्वीराज रासो की रचना एक प्रकार की अप#श थी--न कि कोई 
आधुनिक भारतीय भाषा ओर एक नवीन भाषा के आरम्भ की अपेक्षा रासो 
अपञ्रश भाषा और साहित्य की देन है ।'” 


डाक्टर दशरथ शर्मा ने भी अपने “The original Prithi Raj Rasa : 
an Apbhransa work” तथा 'परथ्वीराज रासो की भाषा” नामक निबंधों में 
रासो की भाषा को अप्र श अथवा पुरानी राजस्थानी भी कहा है । 


२. रासो की भाषा राजस्थानी ( डिंगल) है-- 


डाक्टर दशरथ शर्मा ने यद्यपि अपने कतिपय निबंधो में रासो की भाषा 
को ATH श कहा है तथापि वे लिखते हैं “इन प्रदेशों की देशी भाषा में रचित 
राजस्थान के सम्राट ओर सामन्तों की गोरवमयी गाथा को हम चाहे अपश्र'श 
की कृति मानें चाहे प्राचीन राजस्थान की देश्य भाषा की, इसमें वास्तविक भेद 
ही क्या है ।” उक्त उद्धरण से सिद्ध हो जाता है कि शर्माजी रासो की भांषा 
प्राचीन राजस्थानी (डिंगल) मानते हैं । 
` मोती लाल मेनारिया भी प्रारम्भ मे रासो की भाषा डिंगल मानते रहे थे । 
“किन्तु बाद में उन्होंने अपने 'राजस्थानी'भाषा और साहित्य” नामक निबन्ध में 
पृथ्वीराज रासो' की भाषा को राजस्थानी भिश्चित ब्रजभाषा बताया और उसके 
ऊपर प्राकृत, ATH श, अरबी, फारसी आदि का प्रभाव प्रदर्शित किया । 


डाक्टर रामकुमार वर्मा ने "हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास? 
लिखते समय 'प्रथ्वोराज रासो' की भाषा डिंगल ही घोषित को है । और 'रासो 
को “चारण युग का डिगली ग्रन्थ बताया है । : 


“पृथ्वीराज रासो' की भाषा को डिंगल बताने वाले विद्वानों के मत का 
'खण्डन करते हुए नरोत्तम स्वामी लिखते है--इन विद्वानों ने न तो डिगल को 
देखा, न पिंगल की इन रचनाओं का अध्ययन ही किया और डिंगल क्या है 
इससे अपरिचित होने के कारण इन पिंगल रचनाओं को डिगल कह डाला-- 
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३. रासो की भाषा ब्रजभाषा (पिगल) है-- 

राजस्थान में रचे जाने के कारण ही यदि रासो को डिगल-ग्रम्थ मान लिया 
जाय तो अनुचित होगा । ब्रजभाषा तो ब्रज प्रदेश (आगरा, मधुरा, अलीगढ़) 
की भाषा है किन्तु उसका प्रभाव ब्रजप्रदेश से दूर के कवियों पर भी पड़ा था। 
उदाहरणा के लिए मतिराम, भूषणा, पद्माकर, घनाचन्द इत्यादि । ठीक ऐसे ही 
डकार बहुला अथवा व्यंजन द्वित्व शब्दों का प्रयोग वीर रस सम्बन्धी स्थलों 
पर बहुत कवियों ने प्रदर्शित किया है । अतः भाषा के स्वभाव, प्रकृति एवं 
गठन द्वारा ही उसका स्वरूप निर्धारण सम्भव है। रासो की भाषा के वाक्य 
गठन, शब्द चयन, प्रकृति एवं व्याकरण” आदि के आधार पर हम उसे पिंगल 
की रचना मानते हैं । पं० मोतीलाल मेनारिया ने 'डिंगल में वीर रस' नामक 
पुस्तक में कारक fagi का जो विश्लेषण किया है वह ब्रजभाषा के प्रयोग 
सिद्ध करता है । डिंगल भाषा के षष्टी में प्रयुक्त 'ए' चिह्न का प्रयोग तो 
सम्पूणं रासो में आदि से अन्त तक नहीं मिलता । अतः “रासो' की भाषा 
डिंगल अथवा अपभ्रंश नहीं । रासो की सुमधुर ललित पदावली में ब्रजभाषा 
का प्रभाव परिलक्षित होता है | कुछ उदाहरण देखिए--- 


(१) मुक्ताहार बिहार सार सुबुधा, 
ग्धा बुधा गोपिनी । 
सेतं चोर सरीर नीर गहिरा, 
गौरी गिरा जोगिनी ॥ 
बीना पानि सुबानि जानि दधिजा, 
हंसा रसा श्रासिनो | 
लंबोजा चिहुरार भार जघना, 
विघ्ना घना नासिनी ॥ 


(२) सनहु काम कामिनि रचिय, रचिय रूप को रासि। 
पसु पंछी सब सोहिनो, सुर नर मुनियर पास ॥ 


(३) सम बनिता वर dfa, चंद जंपिय कोमल कल । 


सबद ब्रह्म उहि सत्त श्रपर पावन कहि निरमल ॥ 
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उपयु क्त समस्त उदाहरणा प्राचीन पिंगल के हैं । कतिपय विद्वान “पृथ्वी राज 
रासो' की भाषा पिंगल ही स्वीकार करते हैं-- 

(१) Sto उदयनारायण तिवारी--“रासो के वृहत्‌-संस्करण की भाषा 
का जहाँ तक सम्बन्ध है, उसका सांचा निश्‍चय रूप से ब्रज का है।” 

(२) sto विपिनबिहारी त्रिवेदी --'रासो' के "व्याकरण के नियम हिन्दी 
के ही हैं और प्रधानता पिंगल की है, डिगल की नहीं ।” 

(३) Sto नामवर्रासह--“पृथ्वीराज रासो पूर्वी राजस्थान में मूलतः चंद 
afte भट्ट द्वारा अपञ्र शोत्तर युग में रचा गया और अनेक प्रक्षेपों के साथ 
अपने विभिन्न खूपान्तरों में भी वह पिंगल की ही रचना है ।” 

(४) Sto रामरतन भटनागर--“रासो की भाषा न मूल अपभ्रश है न 
मूल राजस्थानी । वह १६ वीं शताब्दी की ब्रजभाषा का एक अत्यन्त विकृ त 
रूप है ।”' 

(५) उक्त विद्वानों के अतिरिक्त रासो की भाषा पिंगल अथवा ब्रजभाषा 
मानने वालों में एफ० एस० ग्राउज, जॉन बीम्स, डा० fada, टेसीटरी, 
आचार शुक्ल, बाबू स्यामसुन्दरदास, मिश्रबऱ्धु, sto धीरेन्द्र वर्मा आदि भी 
विशिष्ट स्थान के अघित्रारी हैं । 

४. रासो की भाषा fafa है-- 

डाक्टर विपिनबिहारी त्रिवेदी ने रासो की भाषा पर काफी शोधवूर्ण का ये 
किया है | उनका विचार है--- इसमें वैदिक, संस्कत, पालि, पंशाची, मागघी, 
अर्धमागधी ओर शौरसेनी, महाराष्ट्री, अपश्रश, प्राचीन राजस्थानी, प्राचीन- 
गुजराती, तथा पंजाबी, ब्रज आदि भारतीय आर्य भाषाओं के शब्दों के अतिरिक्त 
अरबी, फारसी और तुर्की के शब्दों की अनोल्लो खिचड़ी तैयार मिलती है तथा 
देशज शब्दों की भी एक संख्या है । उक्त कथन आदि पवे छं० ८३ से सिद्ध 
भी होता है । इसका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं । 

(१) वेदिक शब्दों का प्रयोग-- 

SI = कुठ 
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पृथ्वी =पुहुवि--पुहुमि 
_ हाथ = हथ्थ 
अकेला ==एकल्ल 
कागज ८"-कग्गर--कग््‌गद | 
राक्षस=रष्षस | 
शब्द =सबद | 
(२) महाराष्ट्री शब्दों का प्रयोग-- | 
क्षय--खय, षय 
क्षुधास्च्पुद्धा | 
क्षिति=षिति | 
शिक्षा=सिष्षां 
(३) पालि, पैशाची, शोरसेनी भ्रौर महाराष्ट्री में दा! के स्थान पर ‘a’ 
qaa जाता है। चंद ने भी ऐसे प्रयोग किये हैं-- 
दिश=दिसि 
वेश्या=वेसवा, वेसबा 
शाब्द=सह, सब्द 
उद्देश्य = उद्देस 
(४) श्रधंमागधो के झाब्द-- 
नगर =तयर 
सागर=्=सायर 
लोग=लोय 
भट=भर 





(५) फारसी शब्दों का प्रयोग--डा० धीरेन्द्र वर्मा हिन्दी भाषा के इति- 
हास” में लिखते हैं “संख्या सहस्त्र के स्थान पर संख्या १० शत का प्रचार मध्यः 
युग में हो गया था । कदाचित इसी कारण से फारसी का एक शब्द हजार 
मुसलमान काल से समस्त उत्तर भारत में प्रचलित हो गया । रासो में संख्या 
बोधक विशेषण के रूप में हजार शब्द का हजार बार प्रयोग मिलेगा । 
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कविराजा इयामलदास अपने 'दो एन्टीक्विटोज ऑवेन्टिसिठी os जेत्युइननेस 
ऑफ दी एपिक कॉल्ड प्रथीराज रासा एन्ड कामनली एस्क्राइब्ड हू चंदवरदाई' 
नामक तिबन्ध में लगभग १० प्रतिशत फारसी शब्दों का व्यवहार देखते हैं । 
मिश्रबन्धु अरबी-फारसी शब्दों के प्रयोग के विषय में कहते हैं-- '''""' 
भारत में शहाबुद्दीन के साथ ही यवनों का प्रवेश नहीं हुआ । उसके प्राय दोः 
सौ बरस पहले से ही महमूद गजतवी की चढ़ाइयाँ होने लगी थीं और पंजाब 
का एक बड़ा भाग मुसलमानों के अधिकार में चला गया था। महमूद से भौ 
पहले सिध तथा मुलतान के देशों पर मुसलमानों का अधिकार हो गया था । 
अतः पंजाबी भाषा में मुसलमानी शब्दों का मिलना स्वाभाविक ही था । फिर 
चंदवरदाई का जन्म लाहौर में हुआ था, वहाँ उस समय मुसलमानों ही का 
अधिकार था । चंद ने अपना बाल्यकाल इसी स्थान पर बिताया yo 
पृथ्वीराज के राज्य की सीमा मुसलमानी राज्य से मिली हुई थी । ऐसी दशा 
में, व्यापारिक सम्बन्ध से ही मुसलमानों का यातायात हिन्दुओं. के बोच अवश्य 
रहता होगा । इन सब कारणों से चन्द को भाषा में मुसलमानी शब्दों का 
होना स्वाभाविक था । 
कुछ श्ररबी-फारसी के शब्दों का प्रयोग देखिये- 
षां भट्टी महनंग षान षुरसानी बब्बर | 
हन्स षान हुज्जाब Wed MAR जासबर ॥ 
अथवा 
ले चल्यो सिताबी करी फारि cid 
परे पीर से पंच तह va चोजं॥ 
(६) पंजाबी शब्दों का प्रयोग--पथ्वीराज रासो' में हनंदे, RA, कूकन्दा 
लुप्तन्दा, कनबज्जा, WA, उपल्नां उड़ाइयाँ, उचाइयाँ, हसाइयाँ आदि शड 
का प्रयोग भी मिलता है-- 


१. समर्रासघ agma मिलि, दृष्ष हनन्दे ate । 

ger giit बत्तरी, aaa परही झाल । 

ee ३. हाली हल कतवज्ज, He केहरि कूकंदा । 
(८-0 Bheara रीवा कुंभार Coka Riti- qaare 
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चहुश्रान महोवे जुद्ध gat, Tel गिद्ध उड़ाइयाँ । 
; रन भङ्गः रावने वनविरद लंगे लौह उचाइयाँ । 
(७) संस्कृत शब्दों का प्रयोग-- 
aa कला ससिभान, कला सोलह सो बन्निय। 
बाल बेस ससि ता ada, afaa रस fafaa । 
विगसि कमल खिग way, बेन खंजन aagiza । 
हीर att ae fara ,मोति नख शिख श्रहि घुट्टिय । 
छत्रपति गयंद हरि हंस गति, बिह बनाय aa संचिय । 
पदसिनिय रूप पदसावतिय,मनहु कास कामिनि रचिय ॥ 

उक्त उदाहरण में समीप, कमल, मृग, हीर, कीर, छत्रपति, हरि, काम, 
कला इत्यादि संस्कृत के शब्द हैं । 

(८) प्राकृत, श्रपञ्र श तथा ब्रजभाषा के श्रनेक शब्दों का प्रयोग रासो में 
मिलता है--अद्ध, दिव्य, प्राकृत, अनुस्वारांत शब्द तथा द्वित्व शब्द अपभ्रंश 
के हैं ब्रज के विषय में पहले लिखा ही जा चुका है । 

उपयु क्त विवेचन के आधार पर (पृथ्वीराज रासो' की भाषा का कोई 
विशुद्ध रूप निर्धारित नहीं कर पाते अतः हम शुक्लजी के झाब्दों में कह 
सकते हैं -- 

“भाषा की दृष्टि से यदि ग्रन्थ को कसते हे तो और भी निराश होना 
पड़ता है क्योंकि वह बिल्कुल बे ठिकाने है, उसमें व्याकरण आदि की कोई 
व्यवस्था नहीं है । दोहों की और कुछ-क्रुछ कवित्तों की भाषा तो ठिकाने की 
है, पर त्रोटक आदि छन्दों में तो कहीं-कहीं अनुस्वारांत शब्दों की ऐसी भरमार 
है जैसे किसी ने संस्कृत प्राकृत शब्दों की नकल की हो। कहीं-कहीं तो भाषा 
आधुनिक ढाँचे में ढली दिखाई पडती है, क्रियाएँ नए रूपों में मिलती हुँ पर 
साथ ही कहीं-कही भाषा अपने असली प्राचीन रूप में भी पाई जाती है, जिसमें 
प्राकृत और अपभ्रंश शब्दों के रूप और {विभक्तियों के चिन्ह पुराने ढंग के हैं । 
इस दिशा में भाटों के इस वाग्जाल के वीच कहाँ पर कितना ग्रन्थ असलो है 
इसका निर्णय असम्भव होने के कारण यह ग्रन्थ न तो भाषा के इतिहास के 
और न साहित्य के जिज्ञासुओं के काम का है ।'” 
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(पृथ्वीराज रासो? का छन्द-विधान-- 


काव्य का कलापक्ष भाषा, अलंकार, छन्द, रीति, गुणादि से समन्वित 
होता है । काव्य में रस अंगी हे और ये सब अंग अथवा रस के उपकरण 
मात्र कविता कामिनी की सहज सुकुमारता की वृद्धि छन्दों के कारण ही है । 
छस्द की परिभाषा करते हुए विद्वानों ने वणं, मात्रा, गति लय, यति आदि 
नियमों से समन्वित शैली को छन्द कहा है । कविता में छंद का उतना महत्व 
नहीं है जितना भाव का । बिना छंद की कविता भी ग्राह्य होती है जैसा कि 
कालरिज ने कहा है 

“Poetry of highest kind may exist without meter?’ 
भारतीय लक्षण WAL को दो प्रकार का बताया गया है-- 

(१) संस्कृत छंद, और 

(२) प्राकृत छंद । 

“संस्कृत? छन्दो में वर्ण विचार की प्रधानता रहती है और प्राकृत” में 
मात्राओं की गणना परमावश्यक है | प्राकृत छंदों का आदि रूप 'गाथा' है । 
इसे am? भी कहते हैं । संस्कृत नाटकों में आर्या छंद का प्रयोग होता रहा 
है और उसका प्रभाव चारण युग के कवियों ने भी ग्रहण किया है । 

छंद भावों का परिधान है । किन्तु छंद और कविता का सम्बन्ध अत्यन्त 
हृढ़ नहीं जैसा कि कालरिज के शब्दों में व्यक्त किया गया हे) कवि के लिए 
छन्द योजना यद्यपि'आवश्यक नहीं फिर भी वर्णनीय विषय एवं रस को घ्यान 
भें रख काव्य में छन्द का बंधन स्वीकारः करना पड़ता हे । आचार्य शुक्ल भी 
छन्द की अनिवार्यता पर हढ़ हैं । काव्य में छन्दों का प्रयोग आवश्यक है । यदि 
grat का काव्य में प्रयोग नहीं हुआ हे तो अनुभूत नाद सोन्दर्यं की प्रेषशीयता 
का प्रत्यक्ष ह्लास होता हे । अतः सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावनाओं की व्यंजना के लिये 
भाव-रसानुकू ल छन्दों का प्रयोग परमावश्यक हे । 


पृथ्वीराज रासो में चन्दवरदाई ने अनेकानेक छन्दों का प्रयोग कर एक 
समस्या उत्पन्न कर दी है। इतने Gal का प्रयोग, जितना रासोकार ने किया 


अन्यत्र कहीं नहीं मिलता | उसके छन्दो को हम निम्नांक्ित 
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(१) वर्ण-गणना प्रधान 
१--साटक 
३--भुजंगी 
५--वैली भुजंग 
७--इलोक 


नाराच 
११--रसवला 
१ ३--विज्जुमाला 
१५--त्रोटक 
१७--अद्ध नाराच 
१६--चावर नाराच 
२१--मोदक 
२३--पारस 
२५--कंठ भूषन 
२७--वृद्ध भ्रमरावलि 
२९--मुकन्दडामर 
(२) भात्रा-गणना प्रधान 
१-गाथा 
३--दूहा 
५--अरिल्ल 
७--चौपाई 
९--बिअष्षरी 
११--काव्य 
१३-रासा 
१५--अधं मालती 
१७--दुमिल ` 
१ ९---उघोर 
k 





२--दण्डक 
४--भुजंग प्रयात 
६--मोती दाम 
८--विराज 
१०--नाराच 
१२--मलया 
१४--लघुत्रोटक 
१६--वृद्ध नाराच 
१८--लघु नाराच 
२०--दोधक 
२२---मालिनी 
२४---कंठ सोभा 
२६--युक्त 
२८--कलाकल 
३०--भ्रमरावली 


२-— आर्या 
४ पद्धति 
६--हनुफाल 
८ वाघा 
१०--मुरिल्ल 
१२--वेली मुरिल्ल 
१४- रोला 
१६--मालती 
१८--ऊधो 
२०--चंद्रामना 
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२१---गीत मालती २२--सोरठा 
२३--करबा २४--माधुयं 
२५--निसांणी २६_वेलौ द्रुम 
२७--दंडमाली २८--कमंध 
२९--दुर्गम ३०--लीलावती 
३१---त्रिभंगो ३२--फारक 
(३) संयुक्त गणना प्रधान (४) ma 
१--वधुआ १--चालि 
२--कवित्त २--जुति चाल 


३--कवित्त विधान जाति ३- वार्ता 
४--वस्तु वधक रूपक  ४--बचनिका 
५--ता रक 

६-कुण्डलियाँ 


उपयु क्त समस्त छन्दो में कुछ छंद ऐसे हैं जिनका प्रचलन न तो पहले था 
ही और न उनका उल्लेख ही किसी छन्द शास्त्र में मिलता है । राष्तो के प्रत्येक 
प्रस्ताव में अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग मिलता है । रासो की छन्द-योजना 
अत्यन्त कुशल है । वास्तव में कवि की आइचयं जनक प्रतिभा का अवलोकन 
हमें उसकी छन्द-योजना में ही मिलता है। उसका छन्द-योजना-कौशल अहि- 
तीय है। यों तो छन्दों की नुमायश केशब ने भी लगाई है किन्तु saat सजावठ 
एवं भावरसानुकुलता उनमें नहीं जितनी चंदवरदायो में है। 

“पृथ्वीराज रासो' में ७२ प्रकार के छन्द प्रयुक्त हुए हैं किन्तु सर्वाधिक 
महत्व छप्पय का रहा है। छप्पय “पृथ्वीराज रासो! में waa अधिक व्यवहृत 
छन्द है। दूसरा स्थान gar का और तोसरा स्यान पद्धरी का है। अन्य प्रमुख 
छन्दों में गाहा, आर्या, अरिल्ल, नाराच, त्रोटक, साटक, भुजे गी हैं । 

छुप्पय--यह छन्द १७ वीं शताब्दी से पूर्वे कवित्त कहलाता था अतएव 
'वृथ्वीराज रासो' में भी कवित्त के नाम से ही इसका प्रयोग हुआ है । पिगल- 
परीक्षा करने पर ज्ञात हुमा कि प्राचीन ee 'कवित्त' छंद वास्तव में 'कवित्त” नहीं 
है वरन्‌ छसय हेस ee a aa * छप्पय ही हैं। रासो 
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में छप्पय के ७१ भेदों का प्रयोग देखा गया है । 'शिवर्सिह सरोज' के कर्ता चे 
'पृथ्वीराज रासो? को छप्पयों का ही काव्य कहा है । छप्पय” की रचना करने 
में चन्दवरदायी अत्यन्त कुशल एवं सिद्धहस्त हें । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदो 
कहते हैं-- 

“चन्दवरदाई छप्पयों का राजा था ।+--+-+जसे तो हर तलवार की 
ककार में चंदवरदायी तोटक, तोमर, पद्धरी और नाराच पर उतर आते हैं, 


” 


पर जमकर वे छप्पप ओर gar ही लिखते हैं। 
करते हैं-- 


एक उदाहरण उद्धृत 


हय गय हय गय ALA, WA नर नर सों लग्गा-। 
हय सों हय पायल सु पाय, कारि सो करि भग्गा। 
ईस श्रान वर चवे, सुर सुरन हवरारिय । 
सार घार fact, प्रहार बीरा रस धारिय t 
घरि एक भयानक रुद्र gat, सीस भाल गंठी सु कर । 
कवि कंद दंद ga दल भयौ, मुगति मग्ग षुल्ले बिदर ॥ 
दुहा--रासो में 'छप्पय' छन्द के पश्चात्‌ सर्वाधिक व्यवहृत छर ‘ga’ है । 
इसके तीन नाम रासो में प्रयुक्त हुए हैं । (१) दोहा, (२), दुहा, (३) दृहा । 
अन्दवरदायी ने दूहा भी जमकर ही लिखा है । कुछ उदाहरण देखिए 
१-श्रारब पति ax सिध तट, बिन सलाम सुरतान । 
तिन उष्पर सज्जिय aaa, कहर Sle फुरमान ॥ 
२--करि जुहार ढिल्लिय नयर, मुक्कि नयर जुगितेत । 
जस भावी तस त्रिम्मयो, करि न वोर श्रंदेसु ॥ 
पद्धरी -- रासो” का तीसरा सर्वाधिक व्यवहूत छद 'पद्धरो' है। अपभ्र a 
युग में यह छन्द बहुत प्रमुखता रखता था । “पृथ्वीराज रासो” के पद्धरो छन्द 
में १६ मात्राएं तथा ४ चोकल एवं अन्त में जगरणा का नियम है । समस्त 
Tat छन्द अत्यन्त पुष्ट एवं हढ हैं और चन्दवरदायी की उन पर छाप है । 
कतिपय उदाहरण देखिए-- 
१ -त्रयगुनह तेज त्रयपुर निवास, सुर सुरग भूमि नर नाग भास । 


फुनि ब्रह्म रूप ब्रह्मा उचार, कथि चतुर वेद प्रभु तत्त सारि । 
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२--सिंगार सकल किय राज जाम. उच्चार वेद किय विप्रतामू । 
बाजिंत्रं बज्जि मंगल waa, am san aga गेव। 
गाहा-प्राकृत भाषा में सर्वाधिक ART छन्द गाहा अथवा गाथा था। 
गाहा अथवा गाथा नाम मात्र के उच्चारण से हो प्राकृत रचना का बोध a 
जाता था। चन्द ने भी रासो में यह छन्द प्रयुक्त किया है-- 
सत्त खने श्रावासं, महिलानं सह सह नुपरया । 
सतफल बज्जनु पयसा, पब्बरियं नेव चालति । 
श्रार्या-- 
एकथ्योय सजोई, एकण्थी होइ समर नियोसौ । 
अनि लेय यथा परमं, श्रदलौए राज रिद एव । 
अरिल्ल-- 
च्यारि प्रकार fafta बारुन, 


भद्र मंद मृग जाति सघारन । 
पुच्छि चंद कवि को नरबत्तिय, सुर वाहून किम ग्रा घरत्तिय । 
नाराच-- 


हियंत सोधि राज सु जु राज जग्गि जोगयं । 
सबल्ल राज साम दंड भेदि बंध भोगयं। 
सुदान ग्रान अप्पि पान देवयं न बोधय | 
सवत्तं वत्त॑मान रे अनेक EE सोघयं | 
जोटक-- ee 
नृप छंडि प्रजंक प्रजंक पला । 
मुह मु दिह मानक मोद कला] | 
नृप दीन geal बहु चित्त चिंत। | 
सुह ल्या जनु पोंनय पीप पतं | 
साटक-- Para 
मुक्तहार बिहार साट सबुधा, अ्रंबधा, बुधा भोपिनों । = 
सेतं चोर सरीर नीर गहिरा, गोरी गिरा ल नी। | 
बौना पानि सुबानि जानि afam, gar रसा ग्रासिनी |. 


i 


















भुजंगी-- 
करी श्रस्तुती ये स्वहा इ'दजोगं । 
तहा इन्द्र श्रायो सुरं नाग भोगं । 
इतं देव सा देव सारन्न श्रायौ। 
तिनं काटि Ada सो पाप पायो । 

“पृथ्वीराज wat में चन्दवरदायी ने विशेषतः प्राक्त एवं अपभ्रंश युग के 
छन्दों को प्रमुखता दी है। डा० विपितबिहारी त्रिवेदी ने 'चंदवरदायी ओर 
उनका काव्य' नामक ग्रन्थ में पृथ्वीराज रासो' के छन्दों की समीक्षा करते हुए 
लिखा है “car काव्य के अधिकांश छन्द प्राकृत और अपश्रश युग के 
हैं । जिनमें से कुछ का प्रयोग परवर्ती हिन्दी साहित्य में जोवराज कृत हम्मीर- 
रासो और सुदनकृत सुजान-चरित्र प्रभृति वीर प्रबंध-काव्यों मात्र के अतिरिक्त 
अपेक्षाकृत कम देखा जाता है तया इससे यह भी निविवाद रूप से सिद्ध हो 
जाता है कि इसके मूल रूप का प्रणायन १२ वीं शताब्दी में ही हुआ होगा जब 
कि इन छन्दों का बोलवाला था ।” डाक्टर साहब ने अन्यत्र भी रासों के Get 
की व्याख्या की हुँ- 

“विविध आकार-प्रकार वाले रासो के प्रस्तावों की विषय छंद-योजना 
ओर उसका स्वच्छन्द दीर्घ विस्तार सरसता का साधक है, बावक नहीं । केशव 
की रामचन्द्रिका और सूदन के सुर्जन चरित सहश रासो में भी छन्दों का मेल 
है परन्तु उनकी भाँति उसके छन्द कथा प्रवाह में अवरोध नहीं डालते aq 
अवसर के अनकूल ओज, माधुर्य और प्रसाद गुणों की सफल सृष्टि करते हैं 1+ 
अस्तु हम साहस के साथ कह सकते हैं क्रि कवि ने अपने छन्दों का चुनाव 
बड़ी दूरदशिता से किया है । कथा के मोड़ों को भली प्रकार पहिचान कर 
वर्ण ओर मात्रा St MAYA योजना करने वाला रासो का रचयिता वास्तव Ñ 
छन्दों का सम्राट्‌ था ।'” 

आदि कवि चन्द के छन्द, अनुभूति एवं रस की व्यंजना करने में अत्यन्त 
सहायक हैं । उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनके छन्द भावोत्कर्ष में 
महान सहायक हैं । भावों के साथ पूर्ण रूपेण उनका मेल है और वे काव्य की 


आत्मा को आघात नहीं पहुँचाते । उतका छन्द-योजता-कौशन चमत्कारपूर्ण 
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है । इसी योजना-कौशल पर डा० नामवरसिह का मत विशेषोल्लेखनीय है-- 
“वस्तुतः हिन्दी में चन्द को छन्दों का राजा कहा जा सकता है । भाव भंगिमा 
के साथ-साथ दनादन भाषा नएजए Bet की गति धारण करती चलती हे 
और विशेषता यह है कि बल खाती हुई नदी में बहते हुए चित्त को कोई मोड़ 
नहीं खटकता । छन्द-परिवर्तन के प्रवाह में सहज आत्म-विस्मृति का ऐसा सुख 
अन्यत्र कहीं नहीं मिलता । रासो एक ही साथ संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्र कष 
की छन्द-परम्परा के पुनरुज्जीवन तथा हिन्दी के नुतन छन्द-संगीत के gana 
की संधि बेला है। इस तमाम छन्द-संघटन में भी रासो का अपना हिन्दी 
काव्योचित संगीत सर्वोपरि है ।”? 

प्रकृति-चित्रण-- 


मानव सौन्दर्योपासक जीव है । प्राकृतिक ated के प्रति हमारे सभी कवि 
और साहित्यकार आस्था रखते आए हैं । उनके मन इस सौंदयं-दर्शान से 
आनन्दानुभूति करते रहे हैं और वे अपनी लेखनी द्वारा अनुभूति एवं अलौकिक 
छटा को व्यक्त करते रहे हैं। प्रकृति के समग्र पदार्थ, उनके नेत्र, कान एवं 
अन्तरात्मा को उल्लासमय करते आए हैं । 
हिन्दी-कवियों ने प्राकृतिक सोन्दय के अतीव मनोरम वर्णन प्रस्तुत किए 
हैं । भारत वसुन्धरा प्राकृतिक सोन्दयं की अधिष्ठात्री देवी हैं । प्रकृति की ad- 
श्रेष्ठ क्रीडा भूमि भारतवषं ही है। यहाँ ६ ऋतुए बड़ी 
मनोहर होती हैं । प्रत्येक ऋतु में प्राकृतिक सौंदर्य की उद्भावना 
है उसे कविजन sat ही हमारे समक्ष रखते आए हैं कविवर 
भी 'पृथ्वीराज रासो” में प्राकृतिक सौन्दर्यं के भव्य चित्र 
उनका समग्र प्रकृति-चित्रण संस्कृत काव्य ग्रन्थों की शर्ल 
डाक्टर विपिनबिहारी त्रिवेदी ने लिखा है-- 
“कथा के इस प्रसंग में षट-ऋतुओं का रोचक वर्णन पढ़ने को मिलता 1 
यद्यपि उद्दीपन को लेकर ही इसकी रचना हुई है परन्तु यह रासोकार के नलु 
विषयक ज्ञान, प्रकृति निरीक्षण, मानवीय व्यापारों की अनुरंजना और बर्णन 
ण का ह BURG Say aa जाती 


ही मनोरम एवं 
वना जेसी होती 
र चन्दवरदायी ने 
अंकित किए हैं । कितु 
गी पर आधारित है । 
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के ‘omar के षट क्रतु-वणंन के समान ईइवर से मिलन ओर वियोग की 
प्रतीकता के मिस नहीं, भक्त कवि तुलसी के मानस के किष्किन्धा काण्ड की 
वर्षा और शरद के वर्णान की भाँति नीति और भक्ति आदि का उपदेशक नहीं, 
राठौर नरेश पृथ्वीराज के खण्ड काव्य 'बेलि क्रिसन रुवमणीरी' के ऋतु-वर्णन 
की तरह अलंकारों से बोकिल, उखड़ा हुआ और रूखा नहीं फिर भी उसमें 
अपना SH ओर अपना आकर्षण है तथा मुख्य कथानक से उसे जोड़ने का 
कवि-चातुर्य परम सराहनीय है ।'' 

उक्त विवेचन से सिद्ध होता है कि चन्दवरदाई का प्रकृति-चित्रण मुख्यतः 
दो रूपों में हुआ है । (१) आलम्बन रूप में, (२) उद्दीपन रूप में । प्रकृति 
चित्रण के भिन्न-भिन्न रूपों का समावेश चन्द ने नहीं किया है । aa एक आघ 
चि त्र अवश्य मिल सकता है। रासो में स्वतन्त्र रूप में प्रकृति-चित्रण का 
एकांत अभाव रहा है । क्योंकि चन्दवरदाई दरबारी कवि थे अतः उनका ध्यान 
प्रकृति के विविध मनोरम eat में नहीं रमा । 'कनवज्ज समय' में ऋतुओं 
के मनोरम चित्र अंकित करने में कवि को काफी सफलता मिली है । 

पृथ्वीराज way में प्रकृति के समावेश की मुख्यतः तीन afeat 
मिलती हैं-- 

(१) आलम्बन रूप में प्रकृति चित्रण, 

(२) उद्दीपन रूप में प्रकृति चित्र, 

(३ ) अलङ्कार-विधान के रूप में प्रकृति चित्रण । 
( १) आलम्बन रूप में प्रकृति चित्रण-- 

प्रकृति की स्वतन्त्र महत्ता की स्वीकृति आलम्बन रूप में किए गए प्रकृति- 
चित्रण में ही मिलती है। हमारा संस्कृत साहित्य आलम्बन रूप में प्रकृति 
चित्रण करता आया है। वाल्मीकि, भवभूति, कालिदास, वाराभट्ट प्रभृति 
विद्वान ने प्रकृति के सुन्दर एवं संदिलष्ट चित्र प्रस्तुत किए हैं। रासोकार 
चन्दवरदायी के लिए प्रकृति साध्य न बन कर साधन वनी है । फिर भी उन्होंने 


अपनी राजकीय सीमाओं में आवद्ध रहते हुए भी आलम्बन-रूप में प्रकृति के 
अनेक चित्र प्रस्तुत किए हैं। केवल एक चित्र ही इस कथन को प्रमाणित : 


करने के लिए पर्याप्त है-- 
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Tata दरिय सम्मीर सह्‌ । 
निझझ्रत झरर नद रोरनह। 
निझझरहि afta झरहर करूर । 
उम्भरहि सलित सलिता सपुर । 
(२) उद्दीपन रूप में प्रकृति चि त्रश-- 
रासो में प्रकृति-चित्रण प्रधानतः उद्दीपन रूप में हुआ है। विरह के 
भावों को उद्दीप्त करने के लिए ऋतु-वर्णन की योजना कवियों का इष्ठ रहा 
है । विरहोह्दीपन के लिए काव्य में प्रकृति-चित्रण दो रूपों में होता रहा है-- 
(१) संस्कृत साहित्य की रूढ़ि बद्ध 'षटऋतु-वणांन' परम्परा के रूप में । 


(२) अपभ्रंश साहित्य तथा जन गीतों की बारह मासा? वर्णन परम्परा 
के रूप में । 


“पृथ्वीराज रासो” में पहली परम्परा का दीर्घ विक्रास मिलता है। उसमें 
परिपाटी-विहिंत रूप में ऋतु-वर्णान है फिर भी उसमें चन्दवरदाई की अनुपमेय 
मौलिकता का प्रतिफलन हुआ है । चंद के ऋतु विषयक ज्ञान, उसके सूक्ष्म 
विश्लेषण तथा वान कोशल की त्रयी अभूतपूर्व है । प्रत्येक ऋतु का सुन्दरतम 
रूप प्रस्तुत करने में कवि को पुणा .सफलता मिली है । 

“पृथ्वीराज रासो' में संयोगिता-हरण को प्रस्थान करने से पूवं पृथ्वी राज 
अपनी रानियों के पास मिलने जाते हैं । सर्व प्रथम वे इच्छिनो के महल में 
प्रविष्ट होते हैं। इच्छिनी वसंतागमन का सुख ओर अपना विरह-वर्णन कर 
राजा को इस ऋतु में अपने पास रहने के लिए बाध्य कर लेती है। ऐसे हो 
प्रत्येक रानी ऋतु विशेष का सुख और वियोग कष्ट जताकर राजा को | 
ऋतुओं में घर से बाहर नहीं निकलने देती । प्रत्येक ऋतु का रूप प्रस्तुत करने 
में कवि चन्द ने कुछ उठा नहीं रखा-- : 

(१) वसंत ` 

- सवरि श्रंत फुल्लिग, कदंब रयनी fea दोसं । 
wat भाव भुल्ले, मंत मकरंदव सीसं। | 
aga बात उज्जलिति, मौर भ्रति विरह ग्रगनि किय । | 
CHE BIERA कराल, कपर लिः wo 


( se ) 


पय afa प्रान पति बीनवों, नाह नेह मुझ चित धरहु । 
दिन दिन ग्रवद्धि जुब्बन घटे, कंत वसंत न गम करहु । Go Le 
(२) ग्रीष्म-- 
दीरध दिन तिस हीन, छीन जलधर वंसनर । 
चक्रवाक चित मुदित, उदित रवि थकित पंथ नर । 
चलत पवन पावक, समान परसत सु ताप मन । 
सुकत सरोवर मचत, कीच तलफन्त मीन तन। 
Ada दिगम्बर सम सुरत, तरु लतान गय पत्त झरि । 
श्रवकुल दोह सम्पति विपति कंत गमन ग्रीषम नकरि ६ Go १७ 
(३) वर्षा-- 
Wet बद्दल मत्त मत्त विषया दामिन्य दामायते | 
दादुर दर मोर सोर सरिसा पप्पीह चोहायते । 
श्रगारीय वसुन्धरा मलिलता लीला समुद्रायते । 
जामिन्या सम वापुरो विसरता पावस्स पंथानते | 
x x x 
घन गरजे घरहरे पलक, fra ta frag । 
सजस सरोवर fafa fadt aaga घन we । 
जल aga awa, पेम पल्लहो निरंतर । 
कोकिल सुर उच्चरे, पहरंत पंचसर । 
दादुरह मोर दामिनि दसय, AR चवत्य चातक रटय १ 
पावस प्रवेस बालम न चलि, विरह श्रगिनि तन तप घटय ॥ 
: (४) शारद 
he Gia रयन न्िमलिय, फूल फूलंत अमर धर । 
saa सबद नाहि ga, हँस कुरलंत मानसर tt 
कवल कद्रव विगसंत, fare हिमकर परजरे ! 
तुमहि चलत परदेश, नहीं कोई संस उबर ॥ 
निग्रहत रत्त भर पंच सर, aR aaa ग्रगे बहे । 
जो कन्त गवन सरदे कहे, तो विरहिनि सिष हवे दहे ॥ 
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(५) हेसंत-- 
छिप्नं बासुर सीत दिध्घ निसया सीत जनेतं बने । 
सेज asat बानया बनितया श्रानंग आलिगने ॥ 
यो बाला तरुनी वियोग पतनं नलिनी हिमंते हियं । 
मा gat हिमवंत मंत गमने प्रमदा निरालम्बनं । 
(६) शिशिर 


रोमाली बन नौर निद्ध चरयो गिरिदंग तारायने । 
qaa पन कुचानि जानि मलया Hat फु कारए। 
सिसिरं ait वारुनी च विरहा age मुब्बारए । 
मा कते mas सध्य गमने कि देव उच्चारए। 
WT फाग nag, कंत, सुनि मित्त सनेही। 
सीत wa तप॒ तुच्छ, होइ आनंद सब ग्रोही । 
नर नारी दिन रेनि, मैन मदमाते डुल्लें। 
सकुच न हिय छिन, एक, वचन मनमाने बुल्लं । 
सुनो कत सुम चितं करि, रथनि गवन किम कीजइय | 
कहि नारि पीय बिन कामिनी, रिति ससहर किम जोंजइय । 


उपयुक्त समस्त ऋतुओं में पृथ्वीराज की प्रत्येक रानी उसे रति-विषयक 
उत्तेजना प्रदान करने की चेष्टा करती है। अतः यह समूचा वर्णन कामोह्दीपक 
“भावों से आप्लावित है । 


पृथ्वीराज चौहान के कुछ और ही रंग हैं । उस पर शशिवृता का सौन्दर्य 
छा गया है । पृथ्वीराज नट द्वारा देवगिरि की राजकुमारी शशिवृता का सौन्दर्य 
वर्णन सुनकर आतुर हो उठता है । फिर प्रकृति भी उसे उद्दीप्त करती है । 
मयुर की बोली, मेढ़कों की टरं-टर, झींगुरों की WT, चातक की रठ से 
“राजा की नींद हराम है । बादलों की गम्भीर गर्जना के साथ भीषणा वर्षा उस्ने 
कामाग्नि से पीडित करती है-- ; 
मोर सोर fag श्रोर । घटा ग्राषाढ़ बघि नभ ॥ 
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नील वरन ag सतिय । पहिर aie अलंकिय ॥ 
चंद बधु सिर व्यज। घरे वसुमत्ति सुराज्जय ॥ 
awa qa घन मेघ सन । तब सुमिरे जद कु श्रारि ॥ 
१५९९०८००.०००८८५८०८०५-८००००००५५०५००८०००८०७ HAARAA करि a 
इस प्रकार उद्दोपन रूप में प्रकृति-चित्रणा रासोकार की सफलता का 
सूचक है । 
(३) अलंकार-विधान के रूप में प्रकृति चित्रण-- 
रासोकार ने वस्तु व्यापार की तुलना करते समय प्रकृति से अनेक उपमानों 
का योग लिया है । aa अलंकार-घिधान के रूप में प्रकृति-चित्रण करना कवि 
का मुख्य लक्ष्य नहीं रहा । यही कारण है कि इस रूप में चंद ने प्रकृति के रूपों 
का चित्रण बहुत कम किया है । फिर भी जो कुछ है वह Ager है । प्रकृति के 
विभिन्न उपकरणों को लेकर उत्प्रेक्षा, उपमा तथा रूपक का निर्वाह करने में 
कवि कुशल है-- 
चंद वदनि सृगनयनि । alg श्रसित को दण्ड बनि॥ 
गंग संग तरलति तरंग। बनी भुभ्रंग बनि ॥ 
कीर नास भ्रगु दिपति । दसन दामिक दारमकन ॥ 
छीन लंक श्रीफल श्रपीन । चंपक वरन तन ॥ 
x x x 
WA महीप कब्बी । नव नव कितीय संग्रह ग्रथ ॥ 
सागर सरिस तरंगी। बोहथ्यं उतक्तियं चलियं ॥ 
रासो में एक स्थल ऐसा भी है जहाँ प्रकृति को पावस ऋतु के रूप में ही 
aia कर दिया है-- 
झरि पावस सिर प्राहारं। वरषत afa घरं छिद्धवार ॥ 
ga विज्जुल जोगनि सिरधारं । बग्गी सो arg परिवारं ॥ 
कटि कूक करें जिनके किरयं । मनों इन्द्रबधू घर में रचयं ॥ 
झमक्षकं सषग्गीन षग्गनि बजे | सुनि वहति झिगुर-सद्दलजे ॥ 
लपटांइ सुसोकिय बेलतरं। पर रंभन रंभन रंभ बरं ॥ 
झ कुरी बडि बलि सुबीर बरं । बहि पावस झार atu 
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इस प्रकार स्पष्ट है कि चंदवरदायी ने पृथ्वीराज रासो' के अन्तगंत प्रकृति 
का सुन्दर निरूपण प्रस्तुत किया है। संस्कृत के एवं ata श के काव्य ग्रन्थों 
के आघार पर ही उन्होंने उद्दीपन रूप में प्रकृति-चित्रण क्रिया है । किन्तु उनसे 
प्रभावित होकर चंद ने इन ग्रन्थों का अन्धानुकरण नहीं क्रिया वरन्‌ अपनी 
कल्पना कुशलता से नूतनता की सृष्टि की है । 


“पृथ्वीराज रासो' में वीर भाव और कोसल कल्पनाए-- 


रासो युद्ध प्रधान काव्य है और इसमें तत्कालीन वीरत्वादर्श का सुन्दर 
निरूपण किया गया है । रासो की प्रायः सभी घटनाएः युद्ध प्रधान हैं । क्षत्रियों 
के क्षत्रियत्व पूर्णा ad एवं स्वाभिमान की झाकी पृथ्वीराज रासो' में मिलती ai 
और उनके युद्ध उत्साह, युद्ध कौशल आदि के सुन्दर चित्र अतुलनीय एवं बेजोइ' 
हैं । वीरगाथाकाल की विशेषता ही यह रही है कि वीर वीर गति प्राप्त करने 
में ही सवेस्व समझते थे । रासोकार के सभी बीर यही कहते हैं--- 

(१) कहै राज प्रथिराज, मरन छित्रिय सत निद्धी । 

(२) रजपूत मरन संसार वर | 

(३) सूर मरन मङ्गली । 

(४) सा पुरुषां का जीवना, थोड़ाई है भल्लां । 

(५) क्षणे विध्वंसिनी काया, का चिता मरणे रणो । 

वीरगाथाकाल की विशेष प्रवृत्ति युद्ध परक थी किन्तु फिर भी आचार्य 
art का मत है-- राज्याश्रित कवि और चारणा जिस प्रकार नोति, THK 
आदि के फुटकर दोहे राज सभाओं में सुनाया करते थे उप्ती प्रकार अपने 
आश्रयदाता राजाओं के पराक्रम पूर्ण चरितां या गाथाओं का auta भी किया 
करते थे । यह प्रबन्ध-परम्परा 'रासो' के नाम से पाई जाती है जिसे लक्ष्य करके 
इस काल को हमने 'वीरगाथा” काल कहा है ।” 

'पृथ्वीराज रासो में वीर भावों का रूप वीरता, आतंक, निर्भीकता, साहस 


तथा आत्मबलिदान आदि में प्रगट हुआ है । चन्दवरदाई ने रासो में स्वामि धम 
पालन का वास्तविक प्रचार किया है-- 


१--स्वामि काज लगे सु मति, षंड षंड धर घार । ४ 
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२--केवल सु ora पित्रिय तनह, कन्ह कंक जो सद्ध है । 

३--सामं त सुर aera घनि, सज्जिय भज्जिय जानिए । 

संसार naa श्रासत्त गति इहे तत्त करि मानिए । 
इस प्रकार स्वामिधमं ही ada है । इसके निर्वाह में वीरता, धीरता, 
दयालुता एवं दानता का सुन्दर समन्वय कवि चंद ने प्रस्तुत किया है । नायक 
. पृथ्वीराज चौहान में युद्ध, धमं, दया, दान सभी का पूणां रूपेण विकास मिलता 
है किन्तु फिर भी कवि की काव्य-प्रतिभा को युद्ध वणंन करने में ही विशेष 
साफल्य प्राप्त हुआ है । चन्दवरदाई स्वयं एक अच्छे योद्धा थे और पृथ्वीराज के 
अन्तरंग मित्र तथा सामन्त भी थे । अनेकानेक gat में पृथ्वीराज के साथ उन्होंने 
अरिदल के समक्ष अपना वीरत्व पूणां दपं प्रगट किया था, यही कारण है कि 
वे युद्धोत्साह एवं gaada विशेष कुशलता से कर सके । पृथ्वीराज की सेना, 

सेना की सजावट और उत्साह का एक चित्र देखिए 


हयग्गयं सजे भरं, निवांन बज्जि gat 
न फेरि वीर बज्जई, मृदङ्ग झालरी गई । 
सुनंग ईस Was, तनीज राज सज्जई। 
सुभेरि yaa ad, waa ole झझनं । 
x x x 
उषाह मध्य मध्य ते चलं, aga बंदि जे भल । 
ससूर सूर पे कल, दिन सु श्रष्टमी चल । 


उक्त हर्य में नाहरराय ने अपनी कन्या का परिणय पृथ्वीराज से करने को 
इन्कार कर दिया अतः पृथ्वीराज को कुछ हीनता का अनुभव हुआ और उस 
पर आक्रमण करने के लिए सैन्य दल सजाया गया। इसमें नाहरराय आलम्बन 
है। पृथ्वीराज आश्रय । नाहरराय का यह कहना कि लुम्हारा कुल और वंश 
श्रेष्ठ नहीं है अतः मैं अपनी कन्या का परिणाय तुमसे नहीं करूंगा, इत्यादि 
उद्दीपन हैं । पत्र सुनकर सामन्तों एवं झुरों का क्रोधित होना एवं अपने पराक्रम 
_ का वर्णन करना अनुभाव है । धृति और गर्व संचारी हैं । अतः सूर सामन्तों 
का हाथी-घो डे सुजान, गाडे, नजान], Tae हलोर; आदि 
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के भयंकर शब्द करना, कवच कसना आदि आरम्भ हो गए । अष्टमी के दिन 
युद्ध के लिए धावा बोल दिया गया । 
कवि चंदवरदाई ने सन्य वभव, राजसी ठाठ-वाट, दिग्गजों की चिघा ड़, 
घोड़ों की हिनहिनाहट, शस्त्रों की खनखनाहट एवं युद्ध की भीषण ता के सुन्दर- 
तम भावपूर्ण चित्र पृथ्वीराज रासो' में दिये गये हैं। संड्लिष्ट चित्रण कर ने में 
तो कवि-चातुर्य देखते ही बनता है । यवन-सेना का एक संशिलष्ट चित्र हम नीचे . 
उद्धृत करते हैं-- 
खुरासान सुलतान खंधार मोर । बलख स्योबलं तेग भ्रच्चूक तीर । 
रुहंगी फिरंगी हलंबी समानो । ठठी oe बल्लोच ढालं निसानी ॥ 
मंजारी चखी मुकख जंबूक लारी । हजारी हज्ञारी इक जोध भारी ॥ 
तिनं पष्षरं पीठ हय जोन सालं फिरंगी कती पास सुकलात लालं ॥ 
तहाँ बाध बाघे मरूरी रिछोरी | घनं सार समूह ग्ररु चौर झौरी ॥ 
एराकी श्ररब्बी पटी तेज ताजी gart महावान कम्मान बाजी ॥ 
चन्द ने स्थिर चित्रों को तो चित्रित किया ही है, उनका मुद्रा-चित्रण भौ 
बेजोड़ है । मुद्रा-चित्रण में सूक्ष्मातिपूक्ष्म हाव-भावों को पहचानने की अनुम 
aa भी उनमें है । पृथ्वीराज चौहान यवनों के आक्रमण का समाचार पाकर 
अपने सामन्तों को बुलाकर मंत्रणा करता है और युद्ध की पुरी तैयारी स्फूति 
एवं वेग से करता है । उत्साह भाव की व्यंजना के साथ-साथ वीर रस का 
सुन्दरतम परिपाक निम्नोल्लिखित उदाहरणा में मिलता है-- 
कहत सब्ब सामन्त मति, चढ़ि दल सजो समंकि । 
सुनिव सन्त्र कंसास कहि, करहु निसान टमंकि । 
भय tis निसानं, पत्त निज ग्रह सुर anid | 
वाजे बजि अनेक, हय मंगे राज aga । 
अथवा 
Big राज प्रथिराज, बाग लग मनों वीर नट । 
कढ़ल तेग मन बेग, लगत मनों बीज झट्ट घट ॥ 
_ रणआंग हें EL लि सो हेला दल, का काल्प- 
निक वणुन प्रस्तुत कर युद्ध का यथार्थ चित्र नहीं प्रस्तुत कर सकता । किन्तु 
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महाकवि चन्दवरदाई ने प्रत्यक्षानुभव के आधार पर रण-कौशल का, रण के 
भिन्न-भिन्न हृश्यो का, एवं योंद्रा और सैनिकों के बल, वैभव, पराक्रम, प्रतिभा 
एवं विभिन्न मुद्राओं का जैसा यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है वैसा कभी भी कवि 
ने नहीं । युद्ध विषयक वस्तु-गणनात्मक चित्रण तो मिल सकते हैं किन्तु यथार्थ 
युद्ध स्थल के चित्र मिलना दुष्कर है । इस सम्वन्ध में मोतीलाल मेनारिया का 
कथन दृष्टव्य है-- 

“रासो की विशेषता यही है कि उसमें वीर हृदय के उच्छुवास संग्रहीत हैं, 
कल्पना-विलास नहीं X X % राजस्थान ने अपने रक्त से जो साहित्य निर्माण 
किया है उसकी जोड़ का साहित्य और कहीं नहीं मिलता |” उक्त कथन की 
पुष्टि में हम पृथ्वीराज चौहान की भिन्न-भिन्न मुद्राओं, एवं रणास्थली के भिन्न- 
भिन्न हृश्यों से सम्प्रक्त एक चित्र प्रस्तुत करते हैं--- 

“पृथ्वीराज रासो, में चन्दवरदाई ने युद्ध का वर्णान प्रस्तुत करने में कुछ 
उठा नहीं रखा । हिन्दू सेना का युद्ध भूमि पर जाना अव्यवस्थित रूप में नहीं 
वरन्‌ व्यूह्‌ के रूप में प्रदशित किया है । चन्दव्यूह, चित्रंग व्यूह, चक्र व्यूह, मयूर 
ag, गिद्ध व्यूह आदि व्यूहों के चित्रण भी उत्साह बद्धक एवं वीर भाव के 
द्योतक हैं । सुलतान की सेना रण के लिए हढ़ है। पृथ्व्री राज चौहान भी 
अपनी सेना को रणुभूमि पर “मयूर व्यूह' में ले जाता है। ‘AWS’ का एक 
हृश्य हम प्रस्तुत करते हैं-- 

देषि फोज सुरतान दल, मति संडे रन साज । 
सोर ogg मति dies, तब सज्जो प्रथिराज १ 
्रारघ वेस नारद, छत्र वर मुझ कहि गढ्ढे । 
wa सेन प्रयिराज, मोर व्यूहं रचि ais 
चोंच राव चामंड, जेत fan बंधि प्रमानं । 
नब fast पुंडीर, सेत उम्भो सुरतानं १ 
वर कध बंध बंधी त्रिपति, पु छि वीर ata रचि । 
Reta उने उद्द्ति गुमर महब रभ दोउ दीन Aw 

रासो के युद्ध स्थल में चन्दवरदाई ने वीरोचित वाक्यों का समावेश धी 

किया है । ये वीरोचित वाक्य अतिशयोबित gi भले ही, a वीरो के 
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ची रत्व दपं, कर्तव्य पालन, प्रचप्ड पराक्रम का जीता-जागता चित्र प्रस्तुत कर 
हृदय में उत्साह एवं वीर भावों की स्फूति अवद्य ही प्रगट करते हें । एक दो 
उदाहरण हम वीरोचित aadi के उद्धत करते हैं--- 

-१--हाहुलिराब समीर कहि, सुनि पद्धानी बत्त । 

एक भिर भ्रसि लष्ष सौं, सो भर किमि भाजंत ॥ 
२--चवे चन्द पुडीर इम, कह बल कथ्यहु पुब्ब । 
पंग पंग पग atte को, जग्य विध्वंसूयो सब्ब ॥ 

“पृथ्वीराज रासो' में वीर के समस्त लक्षणों का उल्लेख हुआ है | युद्ध वीर, 
दान वीर, दया वीर, धर्म वीर आदि वीरों का ee संयम एवं निर्वाह रासो की 
विशेषता है | 

युद्ध क्षेत्र में रोद्र भावों की व्यंजना भी कवि को इष्ट रही है। युद्ध के 

समस्त स्थल उत्साह एवं क्रोध से परिपूणां'हैं । यहाँ हम केवल एक स्थल उदा- 
हर रा स्वरूप उद्धृत करते हैं । सुलतान गोरी ने पृथ्वीराज द्वारा अभय दान 
fag हुए हुसेन खाँ को निकालने का प्रस्ताव उसके पास भेजा । इस प्रस्ताव को 
सुनकर पृथ्वीराज का क्रोध उमड़ पड़ा । 

संभलिय वत्त प्रथराज संत, भ्रिकुटी करूर. fan <a गंत । 

ग्रार त मुष्य ज्न.त श्रोन बु द, कल मलिय कोप रोमंत जिद । 

ओर उनकी भुकुटी वक्र हो गई, मुंह ओर नेत्र लाल होगए भौर प्रस्वेद 
सहक आया | 

वीभत्स रस की व्यंजना भी पृथ्वीराज रासो' में मिलती है । क्योंकि 

“पृथ्वीराज रासो' वीर भावों का काव्य है। अत: वीर भाव को प्रतिफलित 
करने वाले उत्साह, क्रोध एवं जुगुप्सा भावों को त्रयी विशेषोल्लेखनीय है । एक 
ही साथ वीर रस, Va रस, एवं वीभत्स रस का परिपाक चंदवरदाई की अद्‌- 
मुत्त कुशलता का परिचायक है । देखिए-- 
afa सकल सन्नाह, दाह जसु aR पट्टिय । 
सुमरि साह इक देव, gaa दल देषि दपट्टिय | 
Pons Te Dey CITA 


वेग झमझमसिय, मच्च झारोठ waar) 
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फुलह सु घार धर Haz, कर पर छुट्टिय छह घरिय । 
पग afg afg didn दल, aa aya कन्हा करिय । 
नार्‌ 4 T 
झसकंत सु waa श्रस्सि जरी, जनु विज्जुलि पष्षत मेघ परी । 
उड़ धुन्धिरियं निय छाइ जनं, जनु सज्जिय जुग्ग जुगहिपनं । 
बजि dien sas निसान घुरं, जनु बीर जगावत चीर st 
ga सेव बल असियो बरषी, नचि gaa षप्पर लै ह्रषी । 
छिन में सिर भार दुझार झट, बहुरयौ नन तेंजर श्राइ परे । 
इसमें उत्साह, क्रोध एवं जुगुप्सा की त्रयी इस प्रकार है 
१--उत्साह---सनाह आदि से सुसज्जित होना । 
२--क्रोध--तेग झमकमाना | 
३-जुगुप्सा--पंजर कटना तथा योगिनियों का खप्पर नृत्य । 
पृथ्वीराज रासो में वीर भावना का पर्यवसान श्ट गार को लेकर होता है। 
sro विपिन बिहारी त्रिवेदी का मत है कि 
“रासो में जैसी प्रधानता वीर और रौद्र रसों की पाई जाती है, बहुत 
कुछ वही हाल श्रृंगार का है । वीर स्वभावतः रति प्रेमी पाए गये हैँ । किसी 
की रूपवती कन्या का समाचार पाकर अथवा कन्या द्वारा उसे अपने माता 
प्रिता की इच्छा के विपरीत आकर वरण करने का सन्देश पाकर उक्त कष्या 
का अपहरण कर उसके पक्ष वालों से भयंकर युद्ध और इस युद्ध में विजय प्राप्त 
कर कन्या का पाणिग्रहण तथा प्रथम-मिलन आदि के वर्णानों में हमें वियोग और 
संयोग के चित्र मिलते हैं । नायक और नायिका के परस्पर गुणा श्रवण मात्र से 
अनुराग और तज्जनित वियोग कष्ट के वर्णान काम-पीड़ा के प्रतीक हैं । संयोग 
के अनन्तर वियोग का वर्णन आचार्यों द्वारा स्वीकार किया गया है, परन्तु 
'संयोग से पूवं ही वियोग का कष्ट वांछित प्रेमी या प्रेमिका को प्राप्त करने में 
बाधाये और कामोत्तेजना को लेकर ही पैदा होता है | वैसे ऊषा-अनिरुद्ध और 
नलःदमयन्ती के प्रेस की काव्य परम्परा का पालन भी रासो में कवि द्वारा 
संभव प्रतीत होता है ।” --चन्दवरदायी sit उनका काव्य से 
19 
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अतः रासो से वीर भावना के MT Tere भावना का समावेश - भी है। 
कोमल कल्पनाओं एवं मनोहारी उक्तियों द्वारा वीर भावना के साथ-साथ 
TUTE का पुट देकर कवि ने अपुर्व चमत्कार दिखाया है। रासो में प्रदर्शित 
TMT भावना वीर एवं प्रतिभाशाली हृदय की भावना है । इसमे नेसगिकता 
है ओर है अनूठापन, किन्तु कृत्रिमता का लेशमात्र भी नहीं । पात्रों के मानसिक 
संघर्ष, उनकी मनोदशाएँ, एवं शारीरिक सौन्दर्य प्रदर्शन में कोमलता एवं मनो- 
हारिता का ध्यान कवि ने सर्वत्र रखा है । एक चित्र देखिए। प्रथ्वीराज 
चोहान शिवालय में विद्यमान हैं, पद्मिनी पुर्व निश्‍चय के अनुसार शिवालय में 
पूजा के लिये जाती है। किन्तु पद्मिनी पृथ्वीराज को पहले देख नहीं पाती 
शोर पूजा करती है। गोरी पुजन के उपरान्त पद्मिनी मुड़ती है तो मुड़ते ही 
उसका साक्षात्कार पृथ्वीराज से हो जाता है। उस समय लज्जा, मोह तथा 
उत्कण्ठा आदि भावों का सामंजस्य पद्मिनी में देखते ही बनता है। कवि चन्द 


ने उसे निम्नोह्लिखित शब्दों में कितनी सादगी, स्वाभाविकता, सजीवता एवं 
कोमलता से प्रगट किया 3— 


फिर देखि प्रथिराज राज । 
हेस मुद्ध मुद्ध कर पट्ट लाज । 
पृथ्वीराज रासो' में अनेक स्थल ऐसे भी मिलते हैं जहाँ वीर रस की 
व्यंजना के साथ रति का योग भी पाया जाता हैं वीर रस एवं ware रस 
नितांत विरोधी नहीं है, रासो में एक साथ इनकी मैत्री दिखाकर कवि-चातुर्या 
में चार चाँद लग जाते हैं । एक-दो उदाहरणों से यह बात सिद्ध हो जाती है-- 
(१) जु घुंघर mard, कि agt सु wed । 
gat उपंम Aad, सुहाग बाम केलयं । 
(२) सुनि वत्त गोरी गरुभ्र, तन सन gap ताम । 
adi मंदगति मन बिकल, ज्यों प्रहे AHS काम ॥ 
उक्त उदाहरणों में से प्रथम में पृथ्वीराज की सेना का उत्साह प्रदर्शन है । 
कवि ने पशुओं के घुघरुओं का बजना, भादों में मेढको की टरं-टर॑के अथवा 
सुहाग-क्रीड़ा में स्त्री की कटि में बँधी घंटियों के अथवा पैर के घुघर्ओं के 
समान बताया हैती. SEAT CAAT MA pR चौहान 
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के सैन्य दल की सजावट एवं तैयारी के विषय में सुनता है तब उसका विकल मन 
कंपित हो मंद गति से आगे बढ़ता है मानो नवोढ़ा काम-क्रीड़ा गृह में प्रविष्ट हो 
रही हो । 

इस प्रकार वीर भावों के साथ-साथ कोमल एवं मतोहर TAT भावों 


की उद्भावना 'पृथ्वीराज रासो' की प्रमुख विशेषता रही है । अतः हम कह सकते 
हैं कि वीर और मधुर भावों का सुन्दर समन्वय जैसा चंद ने किया है वैसा 
कोई कवि नहों कर सका । Q Ox 
'पृथ्वीराज रासो' में श्यूड्भार-वर्णन-- P= 
` कृवि सदेव से सौन्दर्य प्रेमी रहा है । प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ ही वह 
नवीन सौन्दर्यं की सृष्टि भी करता हे । वह अन्तर्जगत एवं बहिजंगत दोनों के 
सौन्दर्य का सम्प्रक्त मिश्रण कर काव्य में नवीनता का सृजन करता है। 
कभी वह प्राकृतिक हृश्यों का वर्णन करता है तो कभी मानवीय सौंदर्य का 
प्रतिपादन भी करता है। मानवीय सोन्दय में पुरुष ओय स्त्री के वाह्य एवं 
आंतरिक सौंदर्य की प्रतिष्ठा करता कत्रि को अमीष्ट होता है । बाह्य सौदर्य में 
रूप को विशेषता दी जाती है अतः सौंदर्य में प्रेम, करुणा, वीर एवं अन्य अनेक 
भावों की व्यंजना रहती है ara सौंदर्य से ही मनुष्य के वास्तविक गुणों 
का बोध हो जाता है अतः बाह्य सौन्दर्य चित्ताकर्षक होता है। चित्ताकर्षक 
asg इन्द्रियों को तृप्ति एवं हृदय को सन्तोष देती हे । रमणियों का यही बाह्य 
सौंदर्य-चित्रण साहित्य में नव-शिंख ada कहलाता है। अनेक Ware कवियों 
ने नख-शिख वर्णान को अपने प्रबन्धं में प्रमुखत ग दी है । 
कहाकवि चन्दवरदायी ने भी नखशिख और रूप का मनोहारी वर्णान किया 
है । इनका नखशिख अंतरङ्ग मनोभावों को व्यक्त करने का भी प्रयत्न करता 
है । सजीवता, नवीनता आदि के दृष्टिकोण से gg का aula कवि चन्द 
की कुशलता एवं मूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का परिचायक है। चंद एक दरबारी 
कवि थे । उनका जीवन पृथ्वीराज चौहान के जीवन से अभिन्न था अतः भोग 
और विलास से परिपुणं जोवन के तट पर महाकवि चंद विश्राम कर रहे थे ॥ 
उन्होंने अनेक सुन्दरियों के भाग, रूप सज्जा आदि का प्रतिदिन अवलोकन किया 


था । राज्याश्रित कवि, भाट या चारणा अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्न रखने 
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के लिए वीर रस के साथ श्ङ्गार की भावना का भी मिश्रण करते थे । आचाये 
शुक्ल का मत है कि-- “जैसे, युरोप में वीर गाथाओं का प्रसंग युद्ध और प्रम 
रहा, aa ही यहाँ भी था। किसी राजा की कन्या के रूप का संवाद पाकर 
दलबल के साथ चढ़ाई करना और प्रतिपक्षियों को पराजित कर उस कन्या को 
हर कर लाना वीरों के गौरव और अभिमान का काम माना जाता था! इस 
प्रकार उन काव्यो में gga का भी थोड़ा मिश्रण रहता था, पर गौण रूप 
में, प्रधान रस वीर ही रहता था । श्यज्भार केवल सहायक के रूप में रहता 
था । जहाँ राजनीतिक कारणों से भी युद्ध होता था, वहाँ भी उन कारणों 
का उल्लेख न कर कोई रूपवती स्त्री ही कारण कल्पित करके रचना की जाती 
थी । जैसे शहाबुद्दीन के यहाँ से एक रूपवती स्त्री का पृथ्वीराज के यहाँ आना 
ही लडाई की जड़ लिखी गई है ।” 

उक्त विवेचन से सिद्ध है कि प्रम ओर श्टङ्गार का वणंन वीरगाथा काल में 
बहुत प्रचलित था । रूपवती स्त्रियों के कारण ही भारत के अन्तर्गत ऐसी उथल 
घुथल मची जिसका विस्तार संभव ही न हो सका । महाकवि चंदरवदाई भी 
इन ,स्त्रियों के सम्पक में खूब रहे थे, उका खूब अनुभव किया था अतः उन्होंने 
स्त्रियों के भिन्न-भिन्न अंगों के लिए जो उपमान नियत क्रिए उनका साम्य 
काल्पत्तिक नहीं वरन अनुभूति के आधार पर है । उनके ये उपमान तिराले एवं 
नुतन सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं । चंद का नख-शिख अत्यन्त भव्य है, उसमें 
सरसता एवं सरलता सभी कुछ है । 


पृथ्वीराज रासो' में चंदवरदायी ने निम्नोल्लिखित प्रमुख नख-शिख वर्णन 
किए हैं--- 
(९) इच्छिनी का नख-शिख । 
(२) प्रथा का नख-शिख 
३) संयोगिता का नख-शिख । 


(१) विवाह से पूर्वे वयःसंधि (२) विवाह के पश्चात्‌ इच्छनी के शुक 


विवाह से पूर्व श्ृङ्खार (४) कवि चंद 
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और इनके अतिरिक्त रूप-वर्शात तथा श्वद्भार का चित्रण भी रासो में 
अनूठा है--कुछ प्रमुख रूप एवं UAT ATT के हश्य ये हैं 
(१) इच्छिनी का HK 
(२) पुडीरी दाहिमी रूप, 
(३) प्रथा का ATT 
) 
) 


(४) इन्द्रावती का रूप 

(५) हंसावती की अवस्था, स्वाभाविक सं मीर TSF 

(६) अप्सराओं का सोन्दर्य ओर 

(७) संयोगिता के अङ्गों का सौन्दर्य! 

महाकवि चंद ने हंसावती के श्वृज्ञार-वर्णन में उसके अद्भु-प्रत्यंगो की 
शोभा का बड़ा ही सुन्दर वर्णात प्रस्तुत क्रिया है। एक साथ कई उपंमानों का 
प्रयोग कवि के कौशल का सूचक है । कवि ने अपनी प्रखर प्रतिभा के बल से 
ऐसा सरस एवं काव्योचित इलील नखे-शिख रूप प्रदर्शित किया है जो अत्यन्त 
कलात्मक है-- 





किय सुरंग मज्जन, नराच छंद रंजन । 
सुगंध केस पायसो, बिहथ्य gea भासयौ । 


जु केस मुत्ति संजुरे, ससी सराह दो लरे। 
मनीस बाल साच sal, कि कान्ह कालि नाचि ज्यों ॥ 


+ ar + 
उपम्स नेन ऐन सो, सनों कि मौन सेन सी । 
कवी निसंक जातयो, उपस्म चित्त मातयौ । 


ना 
रुलंत मुत्ति सोभई, उपस्म श्रत्ति लोभई 


aa तार विच्छुरी ठु चंद श्रग्ग निक्वरी 
aR ae ain 
waa विंब जानयं, सु चंद वी श्रमात्यं । 
fafa, ग्रीव ates, जु पोति पुज लोभई ॥ 
नार T जार 
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उपम्म ईस फुच्चयौ; श्रनंग रीति रच्चयों | 
VAT तुच्छ राज्यं, उसम्मता विराजयं ॥ 
कटी श्रलप्पता ग्रही, मनो फि रिद्धि THs । 
कि सौम हूं नयं रही, तुला दंडिका कही । 
wia छुद्र घटिका, सदंत ag दंडिका। 
ज॒ जेहरी जटाय की, घुरंत नह पाइ की । 
नितंब श्रद्ध तू बियं, प्रवात रंग grag | 
कि काम रथ्थ चक्र ए, चलंत एड़ि वक्र ए । 
safe रंभ जंघनं, करी सु नाम पिडनं। 
उक्त नखशिख में कवि ने हंसावती के नेत्र, अधर, त्रिवली, ग्रीवा, स्तन, 


नितंष् एवं जंघादि का सुन्दर वर्णन कई-कई उपमानों के साथ प्रदर्शित 
किया है । 


ऐसा ही इच्छिनी के स्नानावसर का चित्रण है-- 
बिन वस्तर रंग-सुरंग रसी, Get जनु साथ waa कसी । 
लव लोनइ लोइ saga कों, कि वस्यो मनु काम gazed कों । 
fan फुल्लिय कांम विरांमन के, उघरे मकरंद उदे दिन के । 
बिन कंचुकि श्रद्धः सुरंग उलो जनु चंपक हेम भरी । 


wag गहि सुक्त सिषंड वरे, मनों नंषत केसन fag ut \ 
जु सितं सित नोर लिलाट धस, सु मनो मिदि सोमहि गंग aa । 
जल में भिजि मू हु कला, दुसरी, सलरे मनु बाल श्रतीन वरी। 
बुधि चित्त उपंग कितीक कहों, निज पट्ट प्रभे ब्रत बेद लहों । 


+ ar FF 
सुभरी लट चंचल नीर भरी, तिनकी उपमा कवि दिव्य घरी । 
तिन सों लगि के जलबुन्द ढरे, सु छट मनु तारक राह करे । 
जु कळू उपमा उपजी दुसरी, मनों माव्य स्याम समुत्तिघरी । 
aa चंचल g बिधूरे मुष a मनौ, राह ससी सिस्‌ता बषते । 
उक्त aula में केश घोंना, उबटन लगाना, चंचल लटों का जल में डूबना- 
उतराना 'गौर Sadan HANG AAACN मुख. PSU का टफछ०जाना इत्यादि 
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का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया गया है । स्नान के पश्चात जल से निकल 
कर शरीर के अँगोछने आदि का तो aga ही सुन्दर चित्रण चंद ने किया है-- 
करि सज्जन श्रंगोछि तन, धुप बासि बहु अंग । 
मनो देह जनु नेह फुलि, हेस मोज जनु गंग ॥ 
संयोगिता के नख-शिख में कबि ने विशेष कुशलता से कार्य लिया है--- 
शीशफूल का वर्णन 
(सर मद्धि सीस gag सुभास; किय जसन श्रद्ध सुन गिरि प्रकाश 
बेशी-वर्णन--- 
श्रोपमा ya बेनी बिसाल, नागिनी afar सित “सहित बाल ॥ 
दसन-वर्णन-- 
सो मे कुरंग Gan सु पन्ति, कदलीन केत कं मुत्ति कंति । 
कपोल-वर्णन--- 
त्रिवली gg विच पीत जोत, ग्रोपम सुबर तित मझिझ होत । 
aami का FAIS फंलाव तथा कंचुकी-वर्णन--- 
नग माल बाल कुच पर विशाल, ओपम्म चन्द चिती सु साल । 
fafa सु बरे बर सिम पुब्ब, मनमथ्य ऊक मुष फु'कि उद्ध। 


सोंभें far कुच तर तरङ्ग, जनु तिथ्यराज मंडली श्रनङ्ग । 
सोभे सुरङ्ग कुन्चकी बास, जनु संभरेह पर कुटी काम । 
कटि-वर्णन--- 
कटि घाट ag मुषब्य समाय, मनु ग्रहन धनुष सनमथ्थराय । 
जं घा-वर्णन-- 
वर जंघ रम्भ विपरीत da, के पिडि दिष्ट nada सझि। 
उक्त नख-शिख कितना भव्य एवं उत्कृष्ट है । काव्य कला की दृष्टि से यह 
अत्यन्त अनूठा हे । चंद ने संयोगिता के अनन्य सोदर्य-चित्रण में नाजुक 
खयाली, बारीक बीची, इवारत आराई एवं अनूठी उपसाओं का सामंजस्य 
स्थापित किया है। 
चन्द के न ख-शिख वर्णान के कुछ अत्यन्त गम्भीर एवं मनोरंजक स्थलों का 
हम उल्लेख करते हैं-- 
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कटि-वर्णन--हिन्दी के आदि कवि से प्रभावित होकर सम्भवतः रीति 
कालीन कवि कटि का वशांन अत्यन्त सूक्ष्ता से कर सके हैं। बिहारी 
की सूक्ष्म कटि परन्नह्मःसी अलखं लखी नहि जाइ' मीरन कवि की “रुधि 
अनुमान कै प्रमान परब्रह्म जंसे, ऐसे कटि छोत कवि मीरन कहत हैं ।” दिवा- 
कर की-- राधिका के लंक लाल केलि परियंक पर, नाठि नीठ ईश्वर-सी 
दीठि ठहराति है ।” ये कवि चन्दवरदाई के कटि-वर्णन से प्रभावित हैं औरं तभी 
इतना अतिरंजित वर्णान प्रस्तुत कर सके हैं। चंद ने कटि का वरांन सम्भ- 
वतः फारसी कवियों की शैली पर किया हैं। उनका कटि वर्णान इस 
प्रकार हैं--- 
(१) पृथा की कटि--- 
“वर लंकिन लंकय सिंध कितो, वर मुट्टिय माँहि समाइ तिती' 
(२) संयोगिता की कटि-- 
'कटिंघटि fag मुठ्रिय समाय, मनु ग्रहन धनुष मनमथ्थराय' 
कटि की क्षीणता पर किसी मुसलमान कवि की “सुना है कि उनके कमर 
ही नहीं है, खुदा जाने नाडा कहाँ बाघते हैँ' की याद आ जाती है । 
चन्द ने कंचुकी का उठाव अत्यन्त भव्यं रूप में प्रदशित किया हैं । 
उठी पट ofa कंचुकी बाम कि जीवन को त्रिपुर चलि -कास ।' 
कितना असाधारण चित्र है मानो कामदेव जीवनदान के लिए त्रिपुरारि 
के पास जा रहा हो । कितनी सुन्दर उत्प्रेक्षा है। उत्प्रेक्षा' से समन्वित अंन्य 
agn चित्र हम नीचे Seat करंते हे-- ` 
श्षीश्फूल वर्णन--शीशफूल ऐसे शोभित हैं मानो अद्ध रात्रि में वृहस्पति 
उदित हों-- - 
“seat ससिफूलं जरयो मनि बढ़, उग्यो गुरदेव feet निसि श्रद्ध 
कपोल वर्णन-चन्द्रमा सूयं में झलकता हो ऐसे कपोल हैं--- 
_ उपसा सु कंपोलन की चिलकं, ज भनो संसि ह्लं रवि में झलक । ˆ 
. गले की त्रिवली--ऐसी भासित होती है मानो कृष्णा ने पांचजन्य को ग्रहण 
कर लिया होः त 
“कृत गोव त्रिवल्लिभ शेषे चनि, SS मत कन्हर पंच जन, | 
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अथवा 
वल ग्रीव रेष जिवल्लया, अनु पंचजन्य सुथल्लया 
कण्ठमाला--की शोभा अत्यन्त भव्यता से प्रदर्शित की गई है ! ऐसा प्रतीत 
होता है मानो आठ ग्रह चन्द्रमा के आतंक में aT बैठे हों £ 
जगमगत कंठ सिर कंठ केस, सनु Aga ग्रह चंपि सलि सोस ata t 
उन पर हार का फंलाव--ऐसा उत्कृष्ट हे कि कहते नहीं वनता । मानो 
हरद्वार में दो पर्वतों के बीच गंगाजी प्रवाहित हो रही हैं-- 
, कुच मडि हार विराज हंरहार गंग जु राज 
नितंब--चंद ने नितंबो के लिए वहत सी उत्प्रेक्षाएं दी हैं। कहीं उन्हें 
कामदेव के रथ-चक्र कहता है । कहीं वे उज्ज्वल सूर्य fara हैं कहीं उदय और 
अस्त होने वाले सूर्य, कहीं कामदेव के adu, कहीं प्रवालवत चकाचौंध कर 
देने वाले इत्यादि उदाहरण स्वेहप-- 
(१) नित्त ब उत्त ग रज्जि, भनप्रथ्य चक विप्तज्जि । 
(२) बरनी मनि बढि afgza fara, सुभे जनु उज्जलदुब रवि teal 
(३) नितंब तुंग सोभए, श्रनंग ग्रंग लोभए। 
मनौ fe रथ्यरंभ के, सुरंभ चक्क संभ के । 
(४) नितंब श्रद्ध तु बियं, प्रवाल रंग षुब्बियं t 
कि कास रथ्थ चक्रए, चलन्त एडि चक्रए । 
(५) नितंब ten ieta कि कार, उदे भ्रस्त भानु जनु पंति ata । 
वयः संधि को un चित्र निम्तोल्लिखित है-- 
तिहि तंन बन त्रथ सौं कहे, gg wat fag बेस । 
maa तेन उदि कियो, बालप्पन घटनेस । 
बालप्पन तन मध्य वय, mat तन चष तूर । 
ज्यों वसंतं तरुं meaai, इछ gaa WRT! 
बय वालत्तन मध्य इस, प्रगट किसोर किसोर। 
राका पति गोधुर कहं, ग्राभ उहित जोर। 
ज्यों दिन रत्तिय संघ गुन, ज्यों उष्णह हिम संधि । 
ज्यों fag जुब्बन ग्रंकुरिय, कछु जुब्बन ga बंधि ॥ 
ज्यों करकादि मकर मैं, राति दिवसं संक्रान्ति । 
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यों जुब्बन gaa समय, आनि सपत्तिय कन्ति । 
यों सरिता अरु सिंघ संधि, मिलत दुहुन RATI 
त्यों संसव जल संधि में, जीवन mqa जोर । 
यों कम क्रम बनिता सु बय, संसव मध्य रहंत । 
सीत काल रवि तेज ससि, घाम रु छांह सुहत । 
aaa मध्य सु जोदनह, कहि सोभा कवि चंद। 
पाव उठे तर vig छवि, षोज न नीच रहंत । 
जीति जंग dua सुवय, इह fia उनमान । 
मानों वाल fata पिय, ama सुनि फुलिकाम । 

जीवन की इस अद्भुत स्थिति (वयः सन्धि) का इतना भव्य चित्र हिन्दी 
साहित्य में अन्यत्र कहीं नहीं मिलता । भिन्न-भिन्न उत्प्रेक्षाओं के वल पर संयो- 
गिता की वयः संधि का उद्घाटन कवि ने किया हे । 

"पृथ्वीराज रासो' में चंदवरदाई ने स्त्री भेद” वर्णन भी प्रस्तुत किया है । 
यह वर्णन अत्यन्त श्वङ्गारिक है । मुख्यतः उसने चार (पद्मिनी, चित्रणी, 
शंखिनी, हस्तिनी) स्त्री भेदों का परिचय दिया है । हम यहाँ प्रत्येक के लक्षखों 
एवं सौन्दर्य का प्रदशन करते हैं-- 

(१) पद्मिनो के लक्षण एवम्‌ syne 
कुटिल केस पदूमिनी, चक्र हस्तन तन शोभा । 
स्निग्ध दंत सोभा विसाल गंध पद्म श्रालोभा । 
सुर समूह्‌ it प्रमान, निद्रा JS wa) 
अलप बाद मित काम, रत्तञ्रभया भय कपे । 
चीरज छिमा afer सहज, waa बसन चतुरंग गति । 
Bley जोइ लग्गे सहज, कम बानं भुलंत रति । 
(२) हस्तिनी के लक्षण एवम्‌ भग्र गार-- 
उद्ध केस हस्तिनी, वक्र अस्तन aqi दति । 
मधुर गन्ध गरनाट, भुल्लि भ्रम काम वाम रति। 
गुढ सबद सन जा, विधान रंगन छासोदरि +. 


CARA सन सात} विशार - चरनी ऽसौ १९० 
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{छन रुदय हंसय विहसय लहय, वसि वसि चित्तह चित्त पुत्तलिय । 
सीवीय मान जानै बहुत, कंत वित्त जाइ न कलिय। 
(३) चिन्निनी के लक्षण way ay गार-- 
Ad केस चित्रिणी, चित्त हरनी Tama । 
गंध प्रग चित्र निद्र, कोक शब्दन उच्चारन । 
सील नील लज्जा प्रमान रत्ति भय भे घन मारे। 
ग्रलस नयन रस बलित, कलित कल बोल उचारे। 
घी रञ्ज छिपा छबि लोक करि अवलोकन गुन श्रौसरे। 
{बरतीणं nia मोहन पढं, चित्तं वित्तकंतहु हरे । 
(x) शंखिनी के लक्षण gag श्ट गार 
ग्रलप केस कुच सूल, थुल दंती उच्चारन | 
थुल उदर लकीस थुल क्रिस लगध बारन | 
घोर निद्र तन तास, ATT रसना रस BS | 
गलप सोल संभीर, सबद कलहुंतर मंडे । | 
ग्राचार wa नहि सुद्ध पन, विधि विचार विभचार मन । 
are संस संषिनि गुननि, सुष्ष we पावे न तन । 
अन्त में हमें यही कहना पड़ता है कि रासोकार ने नख-शिख एवं ay ATE 
का अत्यन्त भव्य चित्रण किया है । शगार रस ही वास्तव में रसराज है । 
इसी में संसार का समस्त सौंदर्य समाहित है और यही कविता का प्राण है । 
अलंकार योजना-- S/ 
आचार्य रामचन्द्र शुवल ने कहा है--भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं 
के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीब्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक 
होने वाली युक्ति अलंकार है ।” तात्पर्य यह कि अलंकार भावोत्कर्ष एवं परि- 
wd अभिव्यक्ति द्वारा काव्य में प्रभाव उत्पन्न करते हैं। साहित्य-दर्पणकार 
का भी यही मत है । उनका कथन है--शोभाकारक अस्थिर धर्म ही अहंकार 
है । आचाये वामन का कथन है--अलंकार सोंद्ये का समर्थन करते हैं । कुछ 
भी हो सभी विद्वान काव्य में अलड्कारों का अस्तित्व मानते हें । केशवदास Gi 
तो यहाँ तक कहा है १ 
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जदपि सुजाति सुलच्छनी, सुबरन सरस gaa । 
भुषण बिनु न राजई, कविता, बनिता, मित्त ॥ 


कवि स्वभावतः सौन्दर्यं प्रिय प्राणी होता है । उसकी सौन्दर्य प्रियता के 
कारणा काव्य में अलंकारों का महत्व है। वह अपनी अनुभूतियों को प्रभाव- 
झाली, रोचक और सुन्दर रूप में अभिब्यक्ति देना चाहता है । अलंकार न केवल 
अभिव्यक्ति को ही प्रांजल और प्रभावशाली बनाते हैं, वरन अनुभूतियों के 
उत्कर्ष में भी सहायक होते हैं । काव्य के aerate सौन्दयं में ही अलंकारों की 
सार्थकता है । अलंकारों का यह लक्ष्य तभी पूर्णा हो सकता है जब उनका 
व्यवहार सहज स्वाभाविकता के साथ किया जाय। काव्य में अलंक़ारों की 
सहज सुन्दरता जहाँ इलाघनीय है, वहाँ शब्द क्रीड़ा अथवा पाण्डित्य प्रदर्शन के 
लिए उनका व्यवहार रस के उत्कर्ष में वाधक होता है और भाव को असुन्दर 
तथा अभिव्यक्ति को निर्जीव बनाता है । निष्कर्ष यह कि काव्य में अलं कार का 
महत्वपुर्ण स्थान है । किन्तु व्यर्थं की हस-ठाँस से काव्य सौन्दर्या सर्वथा नष्ट 
हो जाता है । जिस काव्य में अलंकार प्रदर्शन मुख्य होगा वह सरस तो हो ही 
नहीं सकता । = 

महाकवि चन्दवरदाई ने 'प्रथ्वीराज रासो' में उक्त दृष्टिकोण का कहाँ तक 
निर्वाह किया है, हमें यह देखना है । उन्होंने सवंत्र ही अलंकार-प्र योंग में स्वाभा-- 
विकता बरती है । रीतिकालीन कवियों की भांति उन्होंने अलंकारों की प्रदर्शिनी 
नहीं लगाई | वरन उनके समस्त अलङ्कार भावोत्कष में सहायक बन कर माए 

हैँ । अभिव्यक्ति कौल से अलङ्कार मानो काव्य में प्रवेश पाने के लिए परमिट 

लेकर आए हैं । Sto विपिनबिहारी त्रिवेदी कहते हैं --“एक वाक्य में इतना 
कह देना उचित होगा कि कुछ अलंकारों को छोड़कर रासो में उनकी योजना 
स्वाभाविक रूप में है ओर व्यर्थ की हुस-ठाँस से रिक्त हैं।” तात्पर्यं यह कि 
अलंकारों का प्रयास-रहित प्रयोग कवि की महान कुशलता का द्योतक है । 


“पृथ्वीराज रासो? में दोनों प्रकार के अर्यात्‌ शब्दाल कार और अर्थालंकार 


का प्रयोग इलाघ्य है । पहले हम शब्दालंकारो पर विचार करेगे) OOo 
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शब्दालङ्कार और “पृथ्वीराज रासो 

शबेदालड्कारों में चमत्कार शब्द पर आधृत होता है । ऐसे अलंकार शब्दा- 
श्रित होते हैं । तात्पर्य यह है कि शब्दालंकार में अलंकार को स्पष्ट करने वाले 
शब्द बदले नहीं जा सकते । पृथ्वीराज रासो' में शब्दालंकारों का बहुत प्रयोग 
मिलता है । विशेष रूप से अनुप्रास एवं यमक का प्रयोग हुआ है वक्रोक्ति के 
भी एक आघ स्थल “पृथ्वीराज रासो में हैं । 

श्रनुप्रास--वर्णन-प्रवाह की तीव्रता के लिये अनुप्रास परमावश्यक है । 
और चूँकि 'रासो? वर्णनात्मक प्रवन्ध काव्य है अतः इसमें अनुप्रास आदि से 
अन्त तक भरे पड़े हैं। अनुप्रास के समस्त भेदों का निरूपण रासो में मिलता 
है । हम कतिपय उदाहरण उद्धृत करते हैं--- 

वर्णानुप्रास-- 

(१) कट्टिय कुलाह कलंतरह, डकी ढाल ढढोरियै । 

(२) जंग जुरन जालिम जुझार भुज सार भार भुअ । 

) प्रवीन कोक केलयं, कुकी कुकेक केलयं । 

(४) हहक्कार, हंकार, हक्कार, हक्‍क, हबक्क धरे धीर हकं | 

(५) आसीनी, सज्जानी, उल्लानी, निरधानी, ध्यानी उस्थानी । 

(६) पद्मावती विलखि बर बार वेली । 

लाटानुप्रास अथवा एक पद की आवृत्ति वाले दाब्दानुप्रास-- 

(१) घर घर मंगल बोलियै, घर घर दीजे दान । 

(२) मनमथ मनमथ्थ घान, मनमथ तड़ाग के प्रेम बाम । 

(३) नव गति नव मति नव सपति, नवसति नव रति मंद । 

दृत्यनुघ्रास--'रासो' में वृत्यनुप्रास की तीनों वृत्तियों (मधुरा, परुषा, 
तथा कोमला) का प्रयोग मिलता है । उदाहरण के लिये “पृथ्वीराज रासो' 
समय ६१ में आये छन्द १५४५, २२७३, २२७४ तथा २२७५ विशेषोल्लेख- 
नीय हैं। 

यमक -जहाँ निरंक वर्णो अथवा भिन्न ad वाले शब्दों की पुनरावृत्ति 
हो, वहाँ यमेकालङ्कार होता हे । रासो में अनेक स्थलों पर यमक का प्रयोग 
मिलता है | 
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(१) दे पानों दिल्‍ली धरा, मनसा पानी रष्षि । 
सो चित्यो संभरि धनी, जन्म सुकित्तय afer । 
(२) a सुलच्छिन हेम तन, नग धरि सुन्दरि सीस । 
गोरी ग्रहि गोरी गयो, बिता जुम बुझि da! 
(३) हरि हरि हरि वन हरित महि, हरत विष्षये श्रंषि । 
सारंग रुकि सारंग हो, सारंग करनि करिष्ष 
वक्तोत्ति--जब कहने वाले के अभिप्रेत अथे से भिन्न अर्थ सुनने वाले द्वारा 
लगाया जाता है तब वक्रोक्ति (वक्र+-उक्ति) अलंकार होता है । यह वार्तालाप 
में बहुत सहायक होता है और अत्यन्त प्रभावशाली है। 'रासो' के समय ६१ 
में जयचंद और कवि चंदवरदाई के वार्तालाप का प्रसङ्ग वक्रोक्ति है-- 
मुह दरिद्र श्र तुच्छ तन, जंगल राब सुहु । 


वन उजार पसु तन चरन, क्यों दुवरो axe । 
जयचन्द का कथन 
चढ़ि तुरंग agam, भ्रानि फेरीत परद्वर । 


तास जुद्ध Asal, जास जानयौ सब रबर । 
केइक तकि गहि पात, केइ गहि डार मूर तरु । 
केइक दन्त तुच्छ fara, गए दस दिसनि भाजि डर । 
ya लोकत दिन श्रचिरज भयो मान सवर वर मरहिया । 
प्रथिराज पलन Wet जु षर, यों gad वरहिया । 


ह ड र चंदवरदाई का कथन 
श्र्थालंकार- शब्दालङ्कार की तुलना में अर्थालङ्कारों का विशेष महत्व है । 


शब्दालङ्कारों में शब्द-चमत्कार मात्र होता है | अर्थाल्कारों में अर्थ का सौन्दर्य 
तथा चमत्कार होता है। अर्थ का चमत्कार ही भाव-रसोत्कर्षक होता है। 
अर्थालङ्कारों में अर्थ के सोन्दयं ओर रमणीयता का विधान किया जाता हे 
रासो में अर्थालङ्कारों का समुचित उपयोग मिलता है । साम्यमुलक, विरोघ- 
ae, Death, न्यायमूलक तथा Yara प्रतीति मूलक अर्थालङ्कारों के यत्र- 
तत्र प्रयोग मिलते हैं 1 सर्वाधिक प्रयोग उत्प्रेक्षा का है । उत्प्रेक्षा चंद का 
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अलंकार होता है । रासो के कतिपय उत्प्रक्षा अलंकार प्रयुक्त स्थल निम्नो: 


fafaa हैं-- 

(१) amt ससि फूल जरयो मनि ag 
उग्यौ गुरुदेव feat fafa ag 

(२) मनि धंध  पुहपति दीसए, 
जनु कन्ह कालिय सीसए । 

(३) कल ग्रीव रेष Barm, 
जनु पंच जन्य सुथल्लया । 

(४) कुच संद्धि हार विराज, 

हर हार गग जु राज । 

(५) नितम्ब qmm mqa कि काम, 


मु उदे ma भानु जनु पति वाम। 
उत्प्र क्षा के कतिपमय भेदों का उल्लेख भी 'पृथ्वोराज रासो! में मिलता है । 
वस्तृत्प्रक्षा--(जहाँ एक वस्तु की दूसरी वस्तु के रूप में सम्भावना हो) 
जीति जंग संसब सु बय, gg fafaa saata । 
मानो बाल बिदेस पिय, श्रागम सुनि फुलि काम । 
(२) पान देइ fas हथ्य गहि, बर करि gea दिवंक । 
मनु रोहिनि सो मिलिग ज्यों वीय उदित्त मयंक । 
प्रतीयमाना श्रथवा गम्योत्प्र क्षा--(जहाँ वाचक शब्द के अभाव में उत्प्रेक्षा 


हो) 
(१) बाखा बेनी छोरि करि, छुट्टे चिरह सुहाइ । 
कनक थंभ तें ऊतरी, उरग सुता दरसाइ १ 
(२) ARAM भ्रम्बर बदन सों, लोयन सो करषाइ । 


ईह agra चरि ग्ररक, पंती oe कलाइ t 
हेतुत्प्रक्षा--(जो कारण नहीं उसमें कारणा की सम्भावना की जाय) 
सम नहीं इसिमती जोइ, छिन गरुत्न छिन लघु होइ । 
देषंत त्रोय सुरंग, तब भयो BIA TAS । 


' रूपक--(जहाँ उपमेय तथा उपमान में अभेद मानते हुए उपमेय पर उप- 
माच का आरोप किया जाय) 'पृथ्वीराज रासो” में रूपकों की बहुतायत है | रूपक 
के समस्त प्रमुख भेद इसमें प्राप्त हो जाते है । 
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सांग रूपक--(नायिका में नदी के अवयवों का आरोप) 
बाल नाल सरिता उतंग, AIA अंग सुज १ 
रूप सुतट सोहन ASM, WA गए कटाच्छ ST । 
प्रम पुर विस्तार, जोग मनसा विध्वंसन | 
दुति ग्रह नेह याह, चित कर करषन पिय तुटून । 
मन बिसुद्ध बोहिथ्थ बर, नाहि थिर faa जोगिद fale 
उतरन पार पावे नहीं, मीन तलफ लगि मत afg । 
निरङ्क waar निरवयव रूपक--(जहाँ उपमेय पर केवल उपमान का a 
आरोप किया जाय उसके agi का नहीं 1) 
उदे श्रनंदिय वीर, बाजि रन जग बीर aT | 
क्रोध लोभ सद उतरि, मह पिश्नो मुगत्ति सर। 
परम्परित रूपक-- (जहाँ एक आरोप दूसरे का कारण हो) 
भर श्ररत्त साई, विरत्त गोरी सुलतानं। 
संझ रूप संजोगि, गिल्यो चहुश्रान सु भान । 
उपमा--(जहां दो वरुतुओं के धर्म, रूप, गुण, स्वभाव, रङ्गं तथा आकार 
आदि की तुलना की जाय) साम्य मूलक अर्थालंकारों में सर्वाधिक ख्याति प्राप्त 
अलंकार यही है । रासो में इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं-- 


(१) माया मोह विरत्त मन, तन तितुका सस डारि i 
we पिथ्थ दरबार भहि करि तरवार gare ॥ 
(२) सेत वस्त्र सोहे सरीर नख स्वाति बुन्द जस । 
भमर भवेहि भुर्ल्लाह सुभाव मकरंद वास रस ॥ 
(३) श्रावद्ध साहि सन्नाह कसि, षग्ग मार सच्चाइहौ । 


रहि साहि प्रान चहुआन पे, बन्दर जेम नचाइहौ ॥ 
उपयुक्त अर्थालंकारों का प्रयोग रासो में सर्वाधिक मिलता है । वैसे और भी 
अलंकारों का प्रयोग है किन्तु इतना नहीं । यहाँ हम कतिपय अलंकारों का 
उल्लेख करते हैं-- 
. अझतिदयोक्ति--गंग डोलि ससि डोलि डोलि ब्रह्मण्ड सक्र इलि ॥ ` 
(८0. 8000० कट लि ची विल बैल । 





ee (१३) 
हृष्टान्त--- मेह बिना नदि तेह नेह बिन गेह अस्स रस । 


पिय बिन तिय न उमंग ATT गार रूप रस। 
उदाहरण-- जैसे नर पंगुरो, बिन सु झंगुरी न हल्लय । 
ग्राघारित झंगरी, हरू वह बत्त न चल्लहि । 
संदेह -- दे दु ज्जनि ga उत्तरह, को कहै प्रोति श्रनन्त | 
को इ कहे प्रतिव्यंव है, को कहै प्रीति भ्रनन्त । 
प्रतीप-- af नाग ggd, वदन ससि राका लुट्यौ । 


नेन पदम पंष्षुरिय, कुभ कुच नारिग छुटयो । 
आन्तिमान-- ससि उप्पर इक कीर, कौर उप्परि सरग fgat । 

ञ्ज उप्पर ales, संघ कंद्रप्प वयट्टी । 
स्मदण--- ब ही रत्ति पावस्स, वही मधवान धनुष्षं t 

बही चपल चमकंत वही वगपंत निरष्षं । 

वही घटा घनघोर, वही पप्पीह मोर सुर । 

बही जमी ग्रसमान, वही रविससि fafa वासूर । 

वेई श्रवास जुग्गिनि पुरह्‌, वेई सहचरि मंडलिय । 


सं जोगि पयंपति aa बिन, मुहि न कछू लागत रलिय। 
छूपफ्रातिदायो क्ति 
(१) कुजर उप्पर सिध सिध उप्पर दो qaa । 


पव्वय उप्पर भू ग भू ग उप्पर ससि TUT । 
ससि उप्पर इक कोर कोर उप्पर AT दिट्टो। 
अग उप्पर कोवंड संघ कंद्रप्प वयट्टौ ॥ 
(२) बियसि कमल fan wat वेन षंजन at लुट्टिय । 
हीर कीर as विम्ब मोति नष सिष अहिघुट्टिय । 
लोकोक्ति -कहावतों एवं मुहावरों को सामान्यतः लोकोक्ति कहा जाता 
है । इनमें वास्तविक सार एवं तत्व होता है । उनके प्रयोग से भावोत्कर्ष में बल 
एवं goat आती है। चंदवरदाईने भी रासो में अनेकानेक लोकोक्तियों का 
प्रयोग किया है । हम कुछ उदाहरणा नीचे प्रस्तुत करते हैं--- 
(१) मानों उरग छछों दरी, डारे बने न षाय । 
T 
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(२) ग्रहि ग्रहिय छछुदरि जो तजे, aa जठर भष छज्जिये । 
(३) काग जाइ सुत्तिय चरें हरति हंस का होइ । 
(४) जब gE mma कोन थिगरी सू रषषे । 
(२) जल जात घात रष्षे जले, दूध विनट्टो दूध हिय । 
(६) दाहिम्म मिल्यो इमि दासि सम, 
षोर मद्धि जिम नीर । 
(७) हुबि हमोर दल हाम करि, मन करि भ्रम्गो प च्छ । 
दुधे cal ज्यां पिये, फूं कि फू कि के छच्छ। 
(८) fae न जाहि माया प्रबल, मनों नीर aed कमल । 
(९) जल मह ज्यों गति जोंक, भेद कोई न न जानं । 
अन्त में हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रासोकर ने अलङ्कारों का सुन्दर 
प्रयोग किया है । हमें रासोकार की अलङ्कार-योजना-प्रतिभा पर आश्‍चर्य होता 
है उसका अलङ्कार योजना-कोशल सराहनीय है । 
चन्दबरदाई को बहुज्ञता 
चंदवरदाई हिन्दी साहित्य के प्रथम महाकवि हैं ओर “पृथ्वीराज रासो! 
हिन्दी साहित्य का प्रथम महाकाव्य । कवि चंद का जन्म तथा उनका साहित्य 
निर्माण हिन्दी साहित्य के संघपंमय अभ्युदय काल में हुआ था । तत्कालीन 
परिस्थितियाँ अत्यन्त परिवर्तनशील थीं । उन परिस्थितियों का कितना प्रभाव 
चंदवरदायी पर पड़ा और उन परिस्थितियों के वशीभूत हो उन्होंने अपनी 
जागरूकता का कितना परिचय दिया ओर कितने व्यापक ज्ञान और अनुभूति 
. एवं बहिरंग अन्तरंग प्रकृति का पर्यवेक्षण क्रिया यह सहज ही उनके “पृथ्वीराज 
रासो” से बोघगम्य हे । विविध विषयों की अनुभूति उन्हें थी और उसे उन्होंने 
अपने परिचित ज्ञात के साथ प्रेय-श्रेय रूप में व्यक्त क्रिया । 
चंद कलाविद्‌ थे । उन्होंने वोर काव्य की रचना की ओर श्रेयमय प्रय- 
घारा प्रवाहित की । चंदवरदाई ने भारतवर्थ की तत्कालीन परिस्थिति यों एवं 
मान्यताओं का बहुविवि विवरण अपने प्रन्य पृथ्वीराज रासो! में दिया | कनल. 
टॉड तो 'प्रथ्वीराज रासो' से इतने प्रमात्रित हुए कि उस्होने उले युगीन विश्व 
= इतिहास कै पद सवित Pa १8७३११509 “SE the period.) 
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हिन्दी साहित्य के प्रथम महाकवि चंदवरदायी का अत्यन्त बहुज्ञ होना 
उनकी शिक्षा, ज्ञान एवं विद्वता का निदर्शन है | चंद का शास्त्र एवं लोकज्ञान 
बहुत अधिक विस्तृत था । 'काव्य प्रकाश' के लेखक आचाय मम्मट ने लोक ओर 
शास्त्र निरीक्षण को कवि एवं साहित्यक्रार के लिए परम आवश्यक माना है । 
निष्णात्‌ एवं कुशल कवि के लिए “निपुणता लोक शास्त्रायवेक्ष शात्‌’ 
नर्थात-लोक एवं शास्त्र ज्ञान व्यापक होना चाहिए । लोक शास्त्र ज्ञान से काव्य 
में भाव प्रवणता, प्रभावशालिता, और उत्कृष्टता आती है । शास्त्र ज्ञान 
द्वारा कवि लौकिक अनुभवों को प्रकाशित करता है और लोक ज्ञान के द्वारा 
स्थावर जंगमात्मकं जगत एवं सांसारिक समस्त चलाचल विषयों का उद्घाटन 
करता है । 

क्षेमेन्द्र ने बहु विषयज्ञता पर विस्तार से प्रकाश डाला है और कवि को 
बहुत से विषयों की सामान्य जानकारी रखने वाला भी कहा है । जहाँ तक 
चंदवरदायी का सम्बन्ध है यह तथ्य "पृथ्वीराज रासो' से स्पष्टतः प्रकट हो 
जाता है । रासो में भाव और कला की उत्कृष्टता एवं विविध विषयों के अनेक 
प्रयोग मिलते हें । 

चंदवरदायौ पृथ्वीराज चौहान का त्रिय पात्र था। वह्‌ सदैव पृथ्वीराज 
चौहान के समीप ही बैठता था और पृथ्वीराज चौहान के गुरु राम पुरोहित के 
सामने उसका आमन रहता था- 

गुरु राम faze विराजयं | जनु वेद ब्रह्मम सु ara | 
मुष am चंद सु भूषनं । रज रीति हद सु रष्षनं । 

इस प्रकार कवि चंद का जीवन पृथ्वीराज से अत्यन्त घुला मिला था । 
राजकीय वैभव में पले हुए कवि ने अपना समय साहित्यिक कार्यो एवं स्वातु- 
शीलन में लगाया अतएव उसने अनेक विषयों का ज्ञानोपार्जन किया था | 
व्याकरण, छन्दशास्त्र काव्यशास्त्र, एवं साहित्य का अत्युतम निदर्शन तो “पृथ्वीराज 
रासो' है ही । दर्शन, वेदान्त तंत्र-मंत्र, सिद्धियाँ, इतिहास, पुराणा, रस, अलङ्कार, 
घट भाषा आदि को भी इनका अध्ययन गहन था । इनके विद्यागुरु का नाम 
गुरुप्रसाद था (काशी ato प्र० सभा प्रकाशित रासो के अनुसार) | ऐसा 
- अनुमान है कि चंदवरदायी ने इन्हीं से १४ विद्याओं का ज्ञान प्राप्त किया था t 
“पृथ्वीराज रासो? में कई स्थल ऐसे हैं. जहाँ चंद स्वयं अपने को १४ विद्याओं 
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का ज्ञाता घोषित करता है । और त्रिलोक में -घटने वाली घटनाओं का ज्ञाता 
भी कहता है-- 
'चिद्याह चतुरदस चितमोहि, बृइझ स॒ कहो त्रिभुवन atte’ । 
(१) चन्व का भाषा ज्ञान- चंदवरदायी ६ भाषा का पंडित था, इसका 
उल्लेख 'रासो' के समय ६१ में मिलता है जब पंग दरबार के दसोंधी ने महा- 


राज जयचंद को, द्वार पर उपस्थित चंद का परिचय निम्नलिखित aedi में 
दिया--- 


भाषा षट नव रस पहत, वर पुच्छं कविराज | 
संप्रति पंग नरिद के, बर दरबार विराज ॥ 
भाषा परिछा भाष छह, दस रस दुम्भर भाग | 
वित्त कवित्त जु छन्द लों, षग सम पिंगल नाग ॥ 

गजनी नरेश के द्वारपाल को कवि चंद ने अपने षट्‌ भाषा ज्ञान का परिचय 

इस प्रकार दिया था-- 
षट भाष रस्स नव Az नाद । 
जानो विवेक विच्चार वाद । 

कवि चंद ने पृथ्वीराज को भी षट्‌ भाषाओं का ज्ञाता कहा है-- 

संस्कृत प्राकृतं चेव, भ्रप ञ्र शा पिशाचिका । 
_ मागधी शूरसेनी च, षट भाषाइचेव जायते। 

चंद पृथ्वीराज का अन्तरंग मित्र एवं कवि था अतःवह अवद्य ही षट्‌ 
आषा ज्ञाता होगा । sto विपिन बिहारी त्रिवेदी कहते हैं--“अस्तु देखते हैं कि 
संस्कृत, प्राकृत, महाराष्ट्री, अपभ्रश, पंशाची, मागधी ओर शौरसेनी, इन 
भाषाओं का उस समय साहित्य तथा बोलचाल में काफी प्रचार था और बहुत 
सम्भव है कि go रा० वशित कवि चंद की षट्‌ भाषा की जानकारी से इन्हीं 
भाषाओं की ओर संकेत हो 1? 

(२) घमं, राजनीति, इतिहास, नवरस, व्याकरण ग्रादि के ज्ञान का प्रलि- 
पादन तब होता है जब वह स्वयं ही विशाल घमं की उक्तियाँ, राजनीति, नव- 
रस, पुराण एवं कुरान का उल्लेख करता हे | 

CC-0. आत a Eh विशालस्प साज तात lagoni 
घट भाषा पुराणं च, कुराणं कथित मया । 
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अथवा 
रासो बर बुद्धि सिद्धि, az सो सब्ब प्रमानिय । 
राजनीति wed, ज्ञान पाइये सु जानिय ॥ 
उकति जुगति पाइये, श्रथ घटि afg उनमानिय । 
या समान गुन झाप, देव नर नाग बखानिय ॥ 
(३) fma शास्त्र-ज्ञान-- 

(पृथ्वीराज रासो' में चन्द ने अनेकानेक geal का प्रयोग किया है । इतने 
छन्दों का प्रयोग तो अन्यत्र देखते तक को नहीं मिलता | वर्ण गणत्रा प्रधान , 
मात्रा गणना प्रधान, संयुक्त गणता प्रधान आदि अनेक प्रकार के छन्दो का 
प्रयोग रासो में मिलता है। रासोकार ने कुछ छन्द तो अपने व्यापक छत्द-ज्ञान 
के आघार पर स्वयं निर्माण किए हैं | ये ऐसे छन्द हैं जितका प्रचलन न तो था 
ही और न उनका उल्लेख ही किसी छच्द-शास्त्र में मिलता है । उसने ७२ 
प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया है । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी उसे छप्पयों 
का राजा” कहते हैं । डा० विपिनबिहारी त्रिवेदी के अनुसार चंद “नि अपने 
छन्दों का चुनाव बड़ी दूरदशिता से किया है। कथा के मोड़ों को भली प्रकार 
पहिचान कर वणां और मात्रा की अद्भुत योजना करने वाला रासो का रचयिता 
वास्तव में छन्दों का सम्राट ari” श्री नामवरसिंह भी चंदवरदायी के छन्द 
ज्ञान से प्रभावित है, अतः वे कहते हैं-- वस्तुतः feral में चंद को wal का 
राजा कहा जा सकता X X >< छन्द परिवर्तन के प्रवाह में गहन आत्म विस्मृति 
का ऐसा सुख अन्यत्र कहीं नहीं मिलता । रासो एक ही साथ संस्कृत, प्राकृत 
तथा अपभ्रंश की GE परम्परा के पुनुरुज्जीवन तया हिन्दी के नूतन छंद संगीत 
के qama की संधिबेला है 1” 

छंदों की भाँति ही चंदवरदायी ने अलङ्कारो के ज्ञान का परिचय दिया है । 
शब्दालङ्कार, AMA, उभयालङ्कार एवं चित्रालङ्कार के प्रयोग चंदवरदायी 
की अलङ्कार-योजना-प्रतिभा का दिग्दर्शन कराते हैं । 

(४) साहित्य एवं काव्य-शास्त्र का ज्ञान-- 

“पृथ्वी राज रासो' आदि से अन्त तक चंद के साहित्य एवं काव्य शास्त्र ज्ञान 

का अतुशीलत है । इसमें वस्तुवर्गन अत्यन्त भव्य हुआ है जो चम्दवरदायी के 
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व्थापक ज्ञान का परिचायक है । उनका वर्णन, व्यूह aula, पनघट वर्णान 
विवाह्‌ वर्णन, उत्सव aqa, षटऋतु-वारहमासा वरान, श्यज्भार aula, नख- 
शिख वर्णन, वयः संधि वणान, रूप वर्णान, स्त्रीभेद वणन, युद्ोत्साह और युद्ध 
वर्णन, कबंध युद्ध वणन इत्यादि उदाहरण स्वरूप लिये जा सकते हैं । इनके 
अतिरिक्त उत्साह, क्रोध, जुगुप्सा, भय, हास्य, आश्चर्य, निर्वेद, रति शोकादि 
भावों की सुन्दरतम व्यंजना चन्दवरदायी के रस विषयक ज्ञान का परि- 
चय हैं । 

(५) सिद्धियाँ, तन्त्र-मन्त्र तथा ज्योतिष-- 

चन्दवरदायी को देवी का दर्शन हुआ था और उसे देवी का वरदान 
प्राप्त था । हरप्रसाद शास्त्री कहते हैं--““चन्द की वरदायी उपाधि का अर्थ 
है कि उसने एक देवी से कवि होने का वरदान प्राप्त किया था । ये ज्वाला देवी 
थों और ज्वाला नामक स्थान में प्रतिष्ठित थीं'*-” चंदवरदायी को देवी की 
सिद्धि थो इसका उल्लेख 'रासो' में चन्द की स्त्री, मंत्री केमास, पृथ्वी राज, दुर्गा 
केदार, जयचंद की महारानी, -जयचंद के मंत्री, हम्मीर सुलतान गोरी एवं 
देवी के वाबयों द्वारा हो जाता है । देवी के वाक्य हम यहाँ उद्घृत करते हैं--- 

विने है मतिराज, उकति जौ बहु धरयो । 
सोहि चन्द वरदाय, सु tat मति करयो॥ 

“पृथ्वीराज रासो' में कतिपय स्थल ऐसे भी आते हैं जिनमें देवी ने चन्द की 
सहायता की है । उसे दुर्गा की सिद्धि तथा ज्वालादेवी अथवा जालन्धरी देवी 
का इष्ट प्राप्त था। इसके उदाहरण कनक कथा समय, Bitte केदार समय, 
एबं कनवज्ज समय में मिलते हैं। 

चन्दवरदायी का तंत्र मंत्र विषयक ज्ञान अत्यत्त विलक्षण था । आपंटक 

बीर बरदान स० ६ में इस बात का उल्लेख है कि उसने बावन बीरों को वश 
में करने की दीक्षा एक यती से प्राप्त की थी 

_ प्रसन्न चन्द सम जतिय RA इक मन्त्र इष्ट जिय । 

CORB आराषत ut Bam TFA TB AR FRM tos 
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करि साधन इहि साध व्याधि भासत फल घारिय। 

गुरु उपदेसह पाइ, सकल आधीन श्रकारिय | 
धरि कान मन्त्र लीनो कविय, परसि पाइ ग्रग्गे चलिय t 
करवे सु परिष्षा सन्त्र की, रुचि आसन mit बलिय । 


चन्दवरदायी का सर्प बाँधना, माया के कौतुक करना, दानव एवं दैत्यों का 
बघ करना, भविष्यवाणी करना, स्वप्न फल बतलाना, अदृश्य वर्णन करना, 
गणों को आधीन करना आदि तो उसके लिए बहुत तुच्छ कार्य थे । भेरों देवी 
को वशीकरण करने का मन्त्र भी उसे इष्ट था और गाडुरी मन्त्र का ज्ञान तथा 
सिद्धि भी उसे प्राप्त थी । 


(६) शास्त्राथे ज्ञान--महा कवि चन्द का ज्ञान अत्यन्त व्यापक था, यह हम 
कई बार कह चुके हैं । एक बार ME गोरी के हिन्दू कवि भट्ट दुर्गाकेदार से चन्द 
का शास्त्रार्थ हुआ । दोनों को अपने-अपने ज्ञान का गये था । साहित्यिक दाव- 
पेचों एवं तन्त्र-मम्त्रों के बल से दोनों लड़ते रहे | अन्त में दुर्गा केदार ने चन्द 
की सराहना की और उसकी उसके व्यापक शास्त्र ज्ञान की दाद दी और उसे 
पुरस्कृत विदा किया | 


(७) युद्ध कौशल--चन्द में कवित्व शक्ति के साथ-साथ वीरत्व एवं 
झात्माभिमान भी था । एक हाथ में वह लेखनी ग्रहण करता था तो दुसरे में 
तलवार थामकर रण प्रांगण में निर्भीकता का परिचय देता था । युद्ध करने में 
भी वह कुशल था । पृथ्वीराज के आदेश बिना ही वह युद्ध क्षेत्र में उतर आता 
या । एक उदाहरण से उसका युद्धोत्साह एवं युद्ध कौशल व्यक्त हो 
जाता है-- 


कृपान ged चंदयं, सुरग्गदेव वह्यं | 
झरत मीर श्रग्गसं निकट्ट तट्ट गंगयं N 
घटं स॒धाव गुम्मयं, परे सु मोर झुम्मयं । 
लगे तुरंग mi, संपुर लोह जंगयं ॥ 
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फिर्‍यो सुचन्द तब्बायं, ava राज कब्बयं i 
लग न घाव गातयं, सहाय द्र ग्ग मातयं n 
कु जर पंजर छिद्र करि, फिर वरदायी चन्द । 
तिन श्रन्दर जिद्धिन अमत, ज्यो कंदरा मुनिद n 
अन्त में हम इस निष्कर्ष पर आते 


अत्यन्त विस्तृत था और पृथ्वीराज रासो? 
सजीव निदर्शन है । 


कि चन दवरदाथी का ज्ञान 
चन्दवरदायो के ब्यापक ज्ञान का 
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प्रद्मावती समय 


संक्षिप्त कथा एवं टोका सहित सूल पाठ 











qaad? समय का कथा सार ४ ४ 


'पद्यावती ana’ 'प्रथ्वीराज रासो' का वीसवाँ अध्याय है । रासो में 
अध्यायों के लिए 'समय' शब्द का प्रयोग किया गया है। रासो की कुछ प्रतियों 
में अध्याय के लिए' 'सम्यौ', समय”, 'प्रस्ताव', ‘qe’ आदि शब्दों का भी 
प्रयोग किया है । परन्तु, “रासो' के Fee रूपान्तर? की लगभग सभी तेतीस 
प्रतियों में 'सम्यौ' अथवा 'समय' शब्द का ही ` प्रयोग हुआ है । इसलिए हमने 
समय? शब्द को ही स्वीकार किया है । 'पद्मावती समय रासो के ६९ समयों 
अथवा _अध्यायों में से एक अध्याय है । नीचे हम इसी ‘aaa’ का कथा-सार 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न करेंगे जो इस प्रकार है 

qa दिशा में समुद्रशिखर नामक एक विशाल दुर्ग था । यादववंशी राजा 
faaata वहाँ का शासक था । वह अत्यन्त शक्तिशाली राजा था । उसके पास 
अथाह सम्पत्ति, विशाल सेना तथा विस्तृत प्रदेश था । समुद्र पर्यन्त उसका 
यशोगान हुआ करता था ag अद्वितीय वीर था और सन्नद्ध रह कर समस्त 
पृथ्वी के राज्य-वैभव की रक्षा किया करता था । उसके दस पुत्र ओर पुत्रियां 
थीं । पष्मसेन नामक उसकी सुन्दरी रानी थी । उसके गर्भं से पद्मावती नामक. 
'एक अनिन्द्य सुन्दरी कत्या ने जन्म लिया । 5 ; 

पद्मावती चन्द्र-कला के समान सुन्दर थी । वह रति के समान आकर्षक 
ततथा अनुराग उत्पन्न करने वाली थी । पशु-पक्षी, जड़-चेतन, सुर-नर सभी 
उसके सौंदर्य को देख मुग्ध हो जाते थे । उसके शरीर में समस्त सामुद्रिक 
लक्षण थे । वह चौसठ कलाओं, चौदह विद्याओं तथा छः अंगों मे निष्णात 
थी । वह रतिः के समान सुन्दर और वसन्त श्री के समान उल्लसित यौवन 
बाली थी । (इस स्थान पर कवि ने पद्मावती का बड़ा मनोरम नख-शिख-वणन 
'किया है 1) १२३ 
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एक दिन वह अपनी सखियों के साथ राजभवन के उद्यात में भ्रमण कर 
रही थी कि उसने एकर शुक देखा । उस शुक्र को देख वह मोहित हो गई । 
पद्मावती के रक्ताभ अघरों को बिम्बाफल समभ शुक लोभ में आकर जो उस 
पर झपटा तो पद्मावती ने उसे पकड लिया। और प्रसन्न होकर अन्तपुर 
में ले जाकर एक स्वर्ण के विजड़े में बन्द कर fear) पद्मावती अपना सारा 
खेल-कूद भूल तन्मय हो उस शुक्र को 'राम-ताम! पढ़ाने में तल्लोन रहने लगी । 
शुक ने पद्मावती के अपरूप सौन्दर्यं तथा वय: सन्थि की अवस्था को देख 


भ्रफुल्ल मन से शंकर ओर गोरा से प्रार्थना की कि इसे पृथ्वीराज वर के रूप में 
प्राप्त हो । 


वह झुक उद्भट विद्वान था इसलिए पद्मावती को aie प्रकार की कथाएं 
सुताया करता था । पद्मावती हर समय उसी .के साय वार्तालाप करने को 
लालायित बनी रहती थी । एक दिन पद्मावती ने उस शुक्र से yah देश तथा 
उस देश के राजा का नाम पूछा शुक ने उत्तर देते हुए बताया कि हिन्दुस्तान 
में दिल्‍ली नामक एक गढ़ है जहाँ इन्द्र का अवतार अद्वितीय वीर पृथ्वी राज 
राज्य करता है। वह साँभर के चौहान वंश का सोलह वर्षीय युवक है । वह 
सांभर नरेश सोमेश्वर का पुत्र है। देवता के रूप में उसंने अवतार लिया है । 
उसके योद्धा तथा सामन्त उद्भट योद्धा हैं। उसने सुल्तान शहाबुद्दीन गोरी को 
तीन बार बन्दी बनाकर उसकी सारी प्रतिष्ठा धुल में मिला दी है ag अचूक 
शब्द-भेदी वाण मारने वाला ऐसा घनुद्ध/र है जिसके घनुष पर लोहे को प्रत्यंचा 
चढ़ती है । वह बलि के समान हढ़ प्रतिज्ञ, कर्णा के समान दानी, शत aga gfx- 
इचन्द्रों के समान शीलवान, विक्रमादित्य के समान साहसी और शुभ क्र्म करने 
वाला, दैत्य के समान वीर और अंशधारी पुरुष (अवतार) के समान घैयंशाली 
है । उसके तेज से चारों दिशाए, प्रतिभासित होती रहती है । वह रूप में काम- 
देव का अवतार हे । YR द्वारा पृथ्वीराज का यह वर्णन सुत पद्मावती रोमांचित 
हो उठी और पृथ्वीराज पर आसक्त हो गई । : | 

पद्मावती शनेः-शनेः बाल्यावस्था को पार कर यौवनत्रती हो गईं । ag देख 
उसके माता-पिता चिन्तित हो उठे और उन्होंने उसके लिए उपयुक्त वर की 
खोज में ध्यान लगाया । उन्होंने अपने Dane को बुलाकर सारी बातें 
समकाई' और अथि दी कि वह किसी सालियान 
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चयन कर उसके साथ पद्मावती की सगाई पक्की कर आए । राजा ने उस कुल 
पुरोहित को लग्न तथा शगुन की सामग्री दे प्रस्थान करने की आज्ञा दी । 
यह समाचार सुन समुद्रशिखर में उल्लास छा गया और मंगल वाद्य वजने लगे । 

शिवालिक पंत श्रेणी में कुमाऊ नामक एक दुर्ग था । यहाँ कुमोदमरि 
नामक राजा राज्य करता था । वह अथाह सम्पत्ति और विशाल सेना का 
स्वामी था । उसे पद्मावती के लिए उपयुक्त वर समझ विजयपाल के कुल पुरो- 
हित ने नारियल प्रतिष्ठित कर तथा मणिरत्नों से चोक पूर कर कन्या का 
वाग्दान कर दिया। राजा कुमोदमणि ने सहास्य लग्न स्वीकार कर ली । सारे 
नगर में आनन्द की दुम्दुभियां बजने लगीं । 

राजा कुमोदमरि अनेक राजाओं एवं गढ़-पतियों को सपरिवार निमन्त्रित 
कर खूब धुमधाम के साथ बरात सजाकर पद्मावती को व्याहने चला | उसके 
साथ उसकी सेना चली जिसमें दस हजार seated, पाँच सौ हाथी तथा 
असंख्य पैदल थे । उधर समुद्रशिखर में विभिन्न प्रकार के वाद्य तथा शहनाइयां 
बज रही थीं । सारा नगर . उत्साह एवं उल्लास से ओत-प्रोत हो रहा था। 
बरात के स्वागत के लिए अत्यन्त सुन्दर मण्डप तथा तोरण बनाए गए 
विवाह की इन तैयारियों को देख पद्मावती बहुत व्याकुल हो उठी । उसने शुक 
से एकान्त में कहा कि तुम तुरन्त दिल्ली जाओ और पृथ्वीराज को बुला लाओ। 
उसने पृथ्वीराज के लिए सन्देश भेजते हुए कहलवाया कि प्राण रहते पृथ्वीराज 
ही मेरे प्रिय बने रहेंगे । इस मौखिक सन्देश के अतिरिक्त उसने पृथ्वीराज के 
लिए एक पत्र भी लिख कर दिया जिसमें age’, दिन, सम्वतु आदि लिखकर 
आगे लिखा कि जिस प्रकार कृष्ण ने रुक्मिणी का हरण किया था उसी प्रकार 
तुम निदिचत दिवस को नगर के पर्चिम में स्थित शिव मंदिर से प्रातः पूजा के 
समय मेरा अपहरण करो । 

पद्मावती के पत्र को लेकर शुक वायु-वेग से दिल्ली जा पहुँचा और उस 
पत्र को पृथ्वीराज को दे दिया । पृथ्वीराज ने पत्र को पढ़ तुरन्त समुद्रशिखर 
को चलने की तैयारियाँ करनी प्रारम्भ कर दीं। उसने चामु डराय को दिल्ली 
का भार सौंपा और स्वयं समस्त शूरवीर सामन्तों तया चन्दवरदायी को साथ 
लेकर पूर्व दिशा की ओर प्रयाण कर दिया । 
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जिस दिन राजा कुमोदमणि अपनी वरात के साथ समुद्रशिखर पहुँचा, 
उसी दिन पृथ्वीराज भी वहाँ जा पहुँचा ओर उसी दिन शहाबुद्दीन गोरी को भी 
पृथ्वीराज के इस अभियान की सूचना प्राप्त हुई । इस सूचना को पाकर शहा- 
बुद्दीन अपने साथ अत्यन्त HL एवं भयंकर लड़ाके सैनिकों की एक विशाल 
सेना लेकर पृथ्वीराज का मार्ग रोकने के लिए चढ़ दौड़ा । शहाबुद्दीन के इस 
आक्रमण की सूचना चन्दवरदायी ने पृथ्वीराज को दी । 

कुमोदमरि की बरात के आगमन का समाचार सुन समुद्रशिखर के समस्त 
राजकुमार बरात की अगवानी के लिए अपने-अपने घोड़ों को सजाने लगे। 
समस्त स्त्रियाँ गोखों तथा छज्जों पर बैठ बरात को देखने लगीं | उधर TAT- 
वती इस हृश्य को देख अपने राजभवन में अत्यन्त व्याकुल हो रही थी और 
ea होकर दिल्ली से आने वाले मार्ग की ओर टकटकी लगाए बंठी थी । इसी 
समय शुक ने आकर उसे पृथ्वीराज के आगमन की सूचना दी । इस समाचार 
को सुन पद्मावती प्रसन्न हो उठी । उसने अपने मलिन वस्त्र त्याग सोलह श गार 
किए और मोतियों से भरा स्वर्ण का थाल सजा अपनी सखियों के साथ आरती 
करने के लिए मन्दिर की ओर प्रस्थित हुई । मन्दिर में जाकर उसने शंकर 
पावंत्री की पूजा कर ,उनकी प्रदक्षिणा की. और किर उनके चरणों पर गिर 
पड़ी । वहीं उपस्थित पृथ्वीराज को देख उसने मोहित मुग्धा के समान अपने 
वस्त्र से घूंघट कर लिया । 

पृथ्वी राज ने पद्मावती का हाथ पकड़ उमे घोड़े पर बंठाया और दिल्ली 
की ओर रवाना हो गया। पद्मावती के अपहरण का समाचार सुन समुद्र 
दिखर नगर में युद्ध के नगाड़े बज उठे । सारी सेना ने पृथ्वीराज का पीछा 
किया । तीव्र अदवारोहियों ने आगे बढ़ कर पृथ्वीराज को जा घेरा । यह देख 
पृथ्वीराज ने अपना घोड़ा मोडा और उसके योद्धा शत्रु के साथ भिड़ गए । 
भयंकर संग्राम हुआ । शत्रुओ की पराजय हुई और विजय प्राप्त कर चोहान- 
नरेश दिल्ली की ओर रवाना हुआ | 

पृथ्वीराज के आगे बढ़ते ही शहाबुद्दीन पृथ्वीराज को पकड़ने की es प्रतिज्ञा 

अपनी सेता सहित आगे बढ़ आया । उसने अपने अखवारोहियों के साथ 

ae ae को चारों और से घर निमा भर्यकर सवाद्य वजन लगे । दोनों 











(SRS) 


पक्षों के समस्त योद्धा युद्ध के लिए सन्नद्ध हो गए । यह देख पृथ्वीराज ने अपची 
तलवार निकाल ली और भयंकर युद्ध प्रारम्भ हो गया । दोनों पक्ष प्राण हथेली 
पर रख लड़ने लगे | हार-जीत का कोई निर्णय नहीं हो पाता था । सारा रंणा- 
क्षेत्र योद्धाओं, घोड़ों एवं हाथियों के छिन्न-भिस्त अंगों से पट गया । यह देख 
पृथ्वीराज भयंकर रूप से कुपित हो शत्रु-सेना पर Ze पड़ा | उसके सामन्त गण 
भी भयंकर हुंकार कर शत्रुसेना का विनाश करने लगे । धूल उड़ने से रणाक्षत्र 
में अंचेरा छा गया । इसी समय पृथ्वीराज ने युद्ध करते हुए शहातरुद्दीन की 
गर्दन में अपना घनुष डाल उसे पकड़ लिया और बन्दी वना, शत्रुसेना को 
fara-fart करता हुआ दिल्ली की ओर बढ़ गया | इस युद्ध में शहाब्रुह्दीन की 
सेना के पाँच सौ चुने हुए मीर तथा पृथ्वीराज के पचास राजपूत योद्धा खेत 
रहें । पृथ्वीराज की विजय हुई । 


शहाबुद्दीन को बन्दी बना चौहान-नरेश ने गंगा पार की और दिल्ली के 
निकट दुर्गा मंदिर में जा पहुँचा । वहाँ पहुँच उसने शुभ gT में पद्मावती के 
साथ विवाह किया। फिर शहाबुद्दीन को दण्ड दे तथा मुक्त कर उसने अपने राज- 
भवन में प्रवेश किया । चारों ओर नगाड़े बजने लगे । चन्द्रमुखी मृगनयनी सुन्द- 
रियों ने अपने राजा का स्वागत किया और स्वर्ण थाल सजा कर उसकी 
आरती उतारी और मंगल गीत गाने लगीं । पृथ्वीराज ने मस्तक पर मुकुट 
धारण किया और माथे पर तिलक लगाया । इसके उपरान्त हिन्दुओं में श्रेष्ठ 
पृथ्वीराज आनन्द के साथ अपने अन्तःपुर में प्रविष्ट हुए । 


Y 
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भूल पाठ व्याख्या सहित 
टा! ९४ Oo ig 
apa दिसि गढ़ गढ़त पति, समुद सिषर अति द्वु ग्ग । 
ag सु विज सुरराज पति, जादू कुलह अभरग ॥ <A 
aani --समुदसिषर = समुद्र शिखर नामक नगर और दुर्गे । T= 
ad गढ़, किला । सुच सुन्दर, श्रेष्ठ | विजय --समुद्र शिखर का विजयपान 
नामक राजा | सुरराज८- इन्द्र । जादू कुलह -- यादव वंश का । इसमें 'ह' अप- 
sca भाषा के सम्बन्ध कारक को विभक्ति हे । अभग्ग = अभंग जिसे भंग न 
frar जा सके, तोडा न जा सके अर्थात्‌ दुर्जेय | 
व्यास्या-- महाकवि चन्दवरदाई पूवं दिशा में स्थित किसी समुद्र शिखर 
नामक गढ़ एवं उसके प्रतापी राजा विजयपाल का वर्णन करता हुआ कहता 


है कि 
पूर्वे दिशा में सम्पूणं दुर्गो का स्वामी अर्थात्‌ समरत दुर्गो में सवेश्र ष्ठ 


समुद्रशिखर नामक एक अत्यन्त विशाल एवं दुर्गम दुर्ग है । वहाँ. अजेय यादव 
ga का इन्द्र के समान ऐश्वर्यशाली एवं प्रतापी राजा विजयपाल राज्य 
करता है । 
_ '&प्पणी--(१) समुद्र शिखर एवं राजा विजयपाल दोनों ही काल्पनिक 
हैं । इतका कहीं किसी भी प्रकार का. ऐतिहासिक वृत्त नहीं मिलता । Ie 
बद्मावती समय” की कथा जायसी के 'पद्यावत' की कथा का हल्का सा आभास 
देती है । सम्भवतः चन्दवरदाई एवं जायसी दोनों ने ही किसी पुर्व प्रचलित 3 
लोकप्रसिद्ध कथा को ही अपना आधार बनाया होगा । “पद्मावती” नाम, शुक 
आदि प्राचीन i 5 È tamai यह कथा कोई 
८ 


` 
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लोकप्रसिद्ध कथा रही है या दोनों ही कवियों ने प्राचीन कथानक-रूढ्यों के 
आधार पर इन दोनों कथाओं का ढाँचा तैयार किया होगा । इस सम्बन्ध में 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है-- 

'रासो में पद्यावती के विवाह वाला अध्याय इसी परवर्ती काल के विचार- 
गत SAMA की सूचना देता है । कहानी उसमें वही है जो 'पद्मावत' में है। 
परन्तु वहाँ पद्मावती उत्तर देश की राजकन्या बताई गई है । पुरानी कहानी 
की स्मृति उसके कुछ शब्दों में जी रही है। जैसे, यह तो नहीं कहा गया कि 
पद्मा वती सिंहल देश की राजवन्या थी । परन्तु उसके नगर का नाम समुद्र- 
शिखर यह सूचित करता है कि उस देश का सम्बन्ध किसी समय समुद्र से था। 
fax उसका राजा विजयपाल सिंहल के प्रथम राजा विजयसिंह से मिलता- 
जुलता है और 'जादूकुल' में सम्भवतः यातुधानकुल की यादगार बची हुई है | 

— (fd साहित्य का आदिकाल') 

यहाँ एक बात विचारणीय है । चन्द ने समुद्र शिखर” की स्थिति पूव 
दिशा में मानी है । जायसी के 'पद्मावत' का सिंहल द्वीप भी वहीं पूर्वी समुद्र 
श्रर्थात्‌ बंगाल की खाडी में ही स्थित प्रतीत होता है क्योंकि राजा TAART 
उड़ीसा के तट से ही जहाजों में बैठ कर सिहल द्वीप की यात्रा करता है । इस 
प्रकार चन्द की इस कथा में उन तीन प्राचीन कथानक रूढ़ियों का प्रयोग मिल 
जाता है जिनका प्रयोग चन्द के परवर्ती कवि जायसी ने 'पद्मावत' में किया 
है--नायिका का पूर्व दिशा में स्थित किसी स्थान का होना, शुक द्वारा प्रेम का 
उत्पन्न किया जाना तथा नाम 'पद्मावती' होना । 


(२) दासा केरात प्रास, SAAT तथा रूपक । A 

xu 2 jes NAN gl 
दृहा--हंसम हयस्गय देस अति, पति,-सांयर खज्जाद। i, 

प्रबल भूव.सेवाह सकल, धुनि तिसाँन बहु साद॥ . १ 
दाब्दार्थ--हसम = (अरबी-शब्द) ऐश्वर्य, वैभव । हयग्गय = हय स" गय 
घोड़े और हाथी | 'हयग्गय' शब्द चन्द की भाषा पर अपभ्न श के प्रभाव तथा 
“गल? की छाप को स्पष्ट करता है । अक्षरों का द्वित्व चन्द की भाषा की 
एक प्रधान विशेषता रही है । देस== देश, प्रदेश, राज्य । पति-=पत, प्रतिष्ठा, 

कल 
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स्वामी । सायर--सागर, समुद्र । प्रवल--शक्तिशाली, प्रतापी । ञ्रज्जाद= 
मर्यादा । सेवहिऱ्सेवा करते हैं। घुनिच्च्ध्वनि, घोष | निर्सांत--नगाड़ा, 
दुन्दुभी । masaa, निनाद | 

व्याख्या--राजा विजयपाल का वैभूव अपार है। उसके पास (असंख्य) 
हाथी-घोड़े और विशाल राज्य है ।. उसकी प्रतिष्ठा की मर्यादा समुद्र के समान, 
असीम है अर्थात्‌ वह समुद्र के समान मर्यादा वाला है । अथवा वह समुद्र पर्यन्त 
पृथ्वी का स्वामी है । अथवा समुद्र की सीमा तक उसको प्रतिष्ठा व्याप्त है । 
भाव यह है कि राजा विजयपाल का यश विशाल समुद्र पर्यन्त फैला हुआ है 
और वह एक बहुत बड़े भू-प्रदेश का स्वामी समस्त शक्तिशाली राजा 
उसकी सेवा करते हैं। उसके नगाड़ों का घोष चारों ओर Paar रहता है 
अर्थात्‌ उसके नगाड़े इतनी जोर के साथ बजते हैं कि उतका निर्घोष दिग्दि गन्त 
में व्याप्त रहता है । भाव राजा के अमित सेन्यवल से है । 

टिप्पणी (१) श्र॒लंकार--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास । 

(२) पति सायर sore’ का अर्थ तीन प्रकार से किया जा सकता है-- 
(i) समुद्र पर्यन्त उसकी प्रतिष्ठा है, (i) वह समुद्र के समान गम्भीर मर्यादा 
वाला है, (ii) वह सागर पर्यन्त भूखंड का स्वामी है । 

(३) ‘afr का पाठान्तर 'घत' भी मिलता है। इसके अनुसार इसका 
अथे होगा कि उसके नगाड़ों का घोष बादलों की गर्जना के समान गम्भीर और 
भयंकर होता था । 

(४) चन्द की भाषा में ag भाषाओं का मिश्रण है। कवि इस मिश्रण 
द्वारा अपने पांडित्य का प्रदर्शन करता है । अत्युक्ति' प्राचीत-कवियों का 
अत्यन्त प्रिय विषय रहा है। यहां भी कवि ने अत्युक्ति का प्रयोग 


/3 | 
किया है ~ ३ UR A : 


[  कवित्त--घुनि निसान बहु साद, नाव सुरपंच बजत दिन । A 
दस हजार हय चढ़त, हेम नग जटित साज तिन-॥ AN 7 
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Ci) ee ae 
दस पुत्र पुत्रिय एक सम, रथ सुरंग उमर डमर । | 
भण्डार लिय गलित पदस, सो पदमसेन कुं वर सुघर A 
शब्दार्थे--सुरपंच € पू स्वर, पंचम स्वर अर्थात्‌ पूरे जोर से । रा 
पंच वाद्यो से भी लिया जा सकता है। दिन=प्रतिदिन, नित्यप्रति । हय 
चढत = घोड़ों पर सवार होते हैं, अश्वारोही | हेम =स्वणाँ | साज =घोड़ों का 
सामान जीन, लगाम, तंग आदि। तिन =उनफे । असं = असंख्य । गज-- 
पतियः=गजराज, विशालक्राय हाथी | मुहर = (पा० मुखर) हरावल या सेना 
का अग्रभाग, पैदल (मेनारिया) | इस शब्द की व्युत्पत्ति तुर्की शब्द AUTT 
से प्रतीत होती है जिसका अर्थ सेता का हँरावल अर्थात्‌ अग्रभाग होता है | 
तिय==तीन, मेनारिया के अनुसार 'उसके' dag—aAa, सौ awa का एक 
शंख होता है । इक एक, अद्वितीय, अनुपम । पिनाक=शिव के धनुष का 
नाम । घर ULSAN पृथ्वी अथवा समस्त पृथ्वी का भरणा (रक्षा) करने वाला 
राजा | SUSI, छात्र FA | रष्पह=रक्षणा, रक्षा करना | एक समं = 
एक समान, एक से । सुरंग=सुन्दर रंग वाला, सुन्दर | उम्मर=भम्बर 
आकाश, वस्त्र । डभर==चेँदोवे । उम्मर डमर=सन्व्या के रंग बिरंगे बादलों 
के समान अथवा आकाश स्थित चन्द्रमा के समान | भंडार खजाना । लियः 
लक्ष्मी, घन सम्पत्ति | पदम=>प्म, एक संख्या | सो= उसकी | पदमसेन = 
पद्मसेन, विजय पाल की रानी । कुवर=कुमारी, यहाँ रानी से अभिप्राय है । 
सुधर =सुन्दर । 

व्याख्या--राजा विजयपाल के नगाड़ों की ध्वनि अत्यन्त गम्भीर स्त्रर में 
ग्रुजती रहती है । उसके यहाँ नित्यप्रति पंच वाद्य बजते रहते हैं अर्थात्‌ उसके 
राजद्वार पर नित्यप्रति मंगलसूचक पंच वाद्य बजते रहते हें । उसके दस हजार 
सैनिक घोड़ों पर सवार रहते हैं अर्थात्‌ उसके पास दस हजार अश्वारोही सँन्य 
हैं । इन .घोड़ों का साज स्वणां से मंडित और रत्नों से जटित है । उसकी सेना 
में असंख्य गजराज अर्थात्‌ विशालकाय हाथी हैं। उसकी हरावल सेना अर्थात्‌ 
अग्रगामी पदाति (पैदल) सेना की संख्या तीन शंख है) ) मेनारिया ने ‘faa’ का 






x | 


1 


अथे उसकी? मान कर यह अर्थ किया है--'एक शंख पैदल सेना उसके आगे... 
चलती थी ।' डा० भगीरथ मिश्र के अनुसार--मोहरे पर की सेना तीन शंख > 
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थौ ।' यदि 'मुहर” के स्थान पर मुखर” पाठान्तर स्वीकार किया जाय तो 
इसका अर्थ इस प्रकार माना जायेगा--'उसकी तीन शंख सेना शोर मृचाती 
अर्थात्‌ शत्रु को ललकारती हुई चलती थी ।' परन्तु यह अर्थ अधिक संगत नहीं 
प्रतीत होता क्योंकि कवि सेना की विशालता का ही वर्णन कर रहा है । 
र वह अद्वितीय नायक अर्थात्‌ सेनापति है । वह हाथ में शिव के 'पिनाक' 
नामक धनुष के समान भयंकर आर भारी धतृष धारण कर सम्पूर्ण पृथ्वी के 
राज्य की रक्षा करता है) मेनारिया के अनुसार--एक धतुर्घारी सेनानायक के 
अधिकार में यह सेना रही करती थी 1? परन्तु इस अर्थ में कोई चमत्कार या 
विशेषता नहीं है (eq और गुण में एक समान उसके दस पुत्र और एक पुत्री 
है । उसके रथ सुन्दर रंगों वाले चंदोवे से ढके रहते हैं अथवा उसके रथ 
अकाशवासी चन्द्रमा के समान उज्ज्वल और शुभ्र रंग वाले चेंदोवों से आच्छा- 
दित रहते हैं। उसके भंडार में असंख्य पद्म घन भरा रहता है । उसकी रानी 
पद्यसेन सुन्दरी 
टिप्पणी--( 
शयोक्ति । 
१९ (२) सुरपंच--पंच वाद्य, यथा--भूग (सोंगी), तम्भट (खंजड़ी ), शंख, 
भेरी, जयघंटा । कुछ लोगों ने पंच वाद्य इस प्रकार माने हैं--मृदंग, तंत्री, 


१) श्रलंकार-छेकानुध्रास, वृत्यनुप्रास, यमक और अति- 


मुरली, ताल तथा प्रतिध्वनित वाद्य । प्राचीन युग में अपने द्वार पर इन पंच ४ 


वाद्यों को बजवाने का अधिकार केवल राजाओं को रहता था । 


P (३) पंचम पंक्ति के उत्तराद्ध/ का कुछ टीकाकारों ने इस प्रकार अर्थ किया 
है उसके रथ सन्ध्याकालीन रंग-विरंगे दल बादल (चंदोवे) वाले हैं ।' यह 
अर्थ सौन्दर्यं की दृष्टि से अधिक सार्थक प्रतीत होता है। 
oP) मुलग्रन्थ में इस छत्द का नाम 'कवित्त' मिलता है परन्तु दरअसल 
है यह छिप्पय । यह मात्रिक-संयुक्त छन्द होता है । प्रथम चार चरणों में रोला 
3 और अन्तिम दो चरणों में उल्लाला रहता है । चन्द ने इस छन्द का सर्वाधिक 
__ प्रयोग किया है । चन्द esa’ का सम्राट माना जाता है । रर 
A हो ९४) इस पद में कवि ने विजयपाल की रानी के लिए. ‘eax’ qa का 

> वै ~ जिसका मोहयता" है cee $ 
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“कुमारी” माना जाय तो भो विवाहिता के लिए इस शब्द का प्रयोग ठीक नहीं 
प्रतीत होता । परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि प्राचीन काल में कविगण शब्दों 
के इस भेद के प्रति या तो सजग नहीं रहते थे या उस समय इन शब्दों के 
वर्तमान अर्थ प्रचलित नहीं थे । हमें जायसो में भो ऐसी ही प्रवृत्ति मिलती है । 
जायसी ने पद्मावती को कोमार्यावस्था में ही उसके लिए रानी शब्द का प्रयोग 
किया है । अतः यह सिद्ध हो जाता है कि प्राचीन काल में कुमारी' और 
'रानी” शब्द अपने वर्तमान अर्थ में प्रचलित नहीं थे । इनके अतिरिक्त विजय- 
पाल की रानी का नाम 'पद्मसेन' न होकर 'पद्मसेना' होना चाहिए था। 
पद्मसेन' शब्द पुल्लिंग वाचक सा प्रतीत होता है । सम्भव हैं मात्रा के कारण 
qà का 'पद्मसेन' हो गया हो eae’ के स्थान पर यदि ‘Fate’ 9, 
मान लिया जाय तो अर्थ ठीक़ बैठ सकता है । अर्थात्‌ पद्मसेन-कुमारी--पद्म- 
सेन की पुत्री । सम्भव हैं उसके पिता का नाम पद्मसेन रहा बे) 


त es 
दुहा--पदसेन कुंवर सुघर, तो घर नारि सुजान । "(0 
ता उर एक पुत्री प्रगट, मनहुँ कला ससिभांन wey 
शब्दार्थ--ता== उसके । सुजांन==चतुर । उर = हृदय, गर्भ । ससिभाँनर 
चन्द्रमा । 

व्याख्या--उसके अर्थात्‌ राजा विजयपाल के घर में पद्मसेन नामक चतुर 
और सुन्दर स्त्री अर्थात्‌ पत्नी है 1 उसके गर्भ से एक पुत्री ने जन्म लिया जो 
` मानो चन्द्रमा की कला के समान सुन्दर थी । भाव यह्‌ है वह पुत्री इतनी 
सुन्दर थी मानो चाँद का टुकड़ा हो । (कुछ व्य़ाख्याकारों ने 'ससिभान' शब्द 
का अर्थ ससि +-भान =चन्द्र+सू्यं भी किया है अर्थात्‌ वह्‌ बालिका चन्द्र और 
टि ) 1 सूयं के समान सुन्दर ओर दीप्षि वाली थी ।) hy 
४. , टिप्पणी--(१) gn èman उत्प्रोक्षा । > ee 

Ar: SS 4 ८ 
mmm 
कला उ भान, कला सोलह a afan 
Fi ay ‘aa बेस ससि ता समीप, श्रंत्रित रस = Ut oy 
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Ti fanfa कसल fax wat, बन, षंजन सुग/लुट्टिय ) एल) 
EX 
Be हीर <BR ne faa, aft नष fam हिर्धुहिय a 
Os &t छप्पति गमद -हे रह स गति, बिह बनाय संच afaa L — | st 
A Bor (6 पदसिनिय रूप पदभावतिय ang कसि कामिनि रिय ॥_ त्ति 
शब्दार्थ सो=से/ द्वारा | बन्निय = बनाई गई हो। बेस=वयस, अवस्था । 
ता = उसके | पिन्निय=्=पान किया हो। विगसि=विकसित, खिला हुआ । मिग्र 
मृग, हरिणा (पाठान्तर-खिग== (सं) at, माला, श्टखला, श्रेणी । बैन = 
वेणु, वंशी । षंजन==संजन पक्षी । लुट्रियत्=लुट लिया हो। हीर-=हीरा। 
कीर--तोता । बिब=बिम्बा फल । मोति=मोती । नष सिष=नख-रिख | 
- अहिघुट्रिय=अभिषटित किया, बनाया । छप्पति (पाठान्तर-छत्रपति) छिपाती 
है या छिप जाते हैं । यहाँ 'छत्रपति' पाठ अशुद्ध और असंगत है क्योंकि उससे 
अथं में कोई Glad नहीं रहता | गयंद गजराज | हरि=सिंह | गतिऱ चाल 
विह=विघाता | संचे=साँचा | सचिय शाची, इस्द्राणी, संचित, ढाल कर 
गढ़ा हो । पदमिनिय = पद्मिनी । काम कामिनि=कामदेव की स्त्री, रति। 
व्याख्या--इस पद में कवि पद्मावती के रूप का नख-शिख वणान कर रहा 
है । इसमें उसने विभिन्न परम्पराभुक्त उपमानों द्वारा पद्मावती के अपरूप 
सौन्दर्य का अत्यन्त कलापूर्ण अंकन किया है । कवि कहता है कि 
पद्मावती इतनी सुन्दर है मानो साक्षात चन्द्रमा की कला ही इस भूमंडल 
पर अवतरित हुई हो | मानो उसका निर्माण चन्द्रमा की सम्पूणं सोलह कलाओं 
द्वारा किया गया हो । भाव यह है कि वह पुणं चन्द्र के समान सुन्दर है । अभी 
उसकी बाल्यावस्था है । उसके निर्मल एवं शान्ति प्रदायक रूप को देख ऐसा - | 
भान होता है मानो चन्द्रमा ने उसी से अमृत का पान किया हो अर्थात्‌ उसी से || 
ममत प्राप्त किया हो ॥ भाव यह है कि उसके रूप को देख नेत्रों को उसी प्रकार | 


शीतलता प्राप्त होती हे जिस प्रकार चन्द्रमा को देखकर नेत्र शीतल ते है ह 
उसके विभिन्न Se नेत्र, कर, चरण--के सौन्दर्य ने 
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| 
मरो की य मता को, उसकी मधूर वाणी ने | 
, उसके नेच्रों की चंचलता ने खंजन की चप- _ | 
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लता को तथा नेत्रों की विशालता एवं भोलेपन ने मुगों के नेत्रों की विशालता 
एवं भोलेपन को लूट लिया है । भाव यह है कि पद्मावती ने इन विशेषताओं 
को उपयु क्त विभिन्न उपमानों से प्राप्त किया है अर्थात्‌ उनसे छीन लिया है । 
अर्थात्‌ ये सारे उपमान पद्मावती की उपयुक्त विशेषताओं की तुलना में फीके 
प्रतीत होते हैं। नख से शिख तक उसने सम्पूणं सौन्दर्यं को हीरा, शुक, विम्बा- 
फल तथा मोती द्वारा अभिघटित अर्थात्‌ निमित किया गया है । भाव यह है 
कि उसकी दन्तपंक्ति हीरे के समान निर्मल एवं कान्तिमान, नासिका शुक नासिका 
के समान सुडौल, पतली और तनिक आगे की ओर Bal हुई, अधर बिम्वाफल 
के समान लाल और मोहक, हाथ-पंरों के नख मोती के समान सुन्दर, सुडौल, 
स्वच्छ और प्रभामय हैं । (कुछ आलोचकों ने “मोती' से यह अभिप्राय लिया है 
कि उसका सारा नखशिख मोती की सी कान्ति से निमित किया गया है । ‘ate’ 
ओर giga शब्दों को पृथक मान कर कुछ आलोचकों ने यह अर्थ किया है कि 
उसके केश सर्प के समान काले और लहरियादार हैं तथा केशों के इस सौन्दर्यं 
ने सपं के सौन्दर्यं को घटा दिया है, क्षीण कर दिया है। परन्तु यह दोनों ही 
ad खीं चतान-परक अर्थ प्रतीत होते हैं। कवि केशों की उपमा ऊपर भ्रमर से 


^ दे आया है, इसलिए उसकी पुनरावृति दोष मानी जायगी 1) 


>A 
yi 


\ 


\ 


f 


XN हक ; 3 
३४५ | पदमावती की गवे भरी, मन्द-मन्थर चाल को देख हाथी, सिह और हंस 


लज्जित हो छिप जाते हैं । अर्थात्‌ उसकी चाल में हाथी की सी मस्ती (Resig- 
nation), सिंह का सा गर्वं और हंस की सी मन्थरता है । उसके सम्पुर्ण अंग 
ऐसे asta हैं मानो विधाता ने उसे सांचे में ढाल कर गढ़ा हो (‘afaa शब्द 
का अर्थ शची (इन्द्राणी) मान कर कुछ व्याख्याकारों ने इसका अर्थ इस प्रकार 
भी किया हे--मानो विधाता ने उसे सांचे में ढाल कर शची के समान सुन्दर 
बनाया हो । परन्तु यह AF अधिक सुन्दर नहीं प्रतीत होता ।) ऐसी वह पद्मा- 
वती पद्मिनी नारी के समान सुन्दर हे । उसे देख ऐसा प्रतीत होता है मानो 


\ विधाता ने उसके रूप में कामदेव की पत्नी रति का ही दूसरा रूप निमित 


किया हो अर्थात्‌ वह रति के समान afaa सुन्दरी है । भाव यह है कि वह 
साक्षात रति स्वरूपा है । > 


a 
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टिप्पणो--(१) श्रलंकार--छेंकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, उत्प्रेक्षा, रूपकातिश- 
योक्ति तथा व्यतिरेक । 
'ससिभान' में बहुब्रीह समास माना जा 
f सकता है । 

(२) इस पद में दो शब्द विचारणीय हैं--म्रिग/ तथा 'छिप्पति? । इनके 
क्रमशः दो पाठान्तर मिलते हैं--'स्रिग/ तथा 'छत्रपति? । far का ‘faa’ 
पाठान्तर अधिक संगत प्रतीत होता है । क्योंकि इसी पंक्ति में आगे चल कर 
पुनः मुग” शब्द का प्रयोग मिलता है । 'खिंग” का अथे होता है श्रेणी, माला, 
हार आदि । यहाँ कवि ने नायिका के कई अङ्गों का अप्रत्यक्ष रूप से उल्लेख 
कर दिया है जिनकी उपमा कमल से दी जाती है, जैसे--मुख, नेत्र, कर तथा 
चरणा । ये अङ्ग इतने सुन्दर हैं मानो प्रफुल्लित कमलों की माला हो । अर्थात्‌ 
उसका सारा रूप कमलों के हार के समान शोभायमान है । इसलिए यहाँ ‘far’ 
पाठ ही स्वीकार करना चाहिए। एक आलोचक महोदय ने ‘faa’ का अथे 
“वाण? माना है । परन्तु बाल्यावस्था में नेत्रो में वाण को सी घातक तीक्ष्णता 
नहीं होती, यद्यपि चाल में मन्थरता का होना असम्भव नहीं । इसलिए ‘fer’ 
का अर्थ श्रेणी या माला ही अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । 

- (छुप्पति? के स्थान पर 'छत्रपति' पाठ quia: असंगत है, क्योंकि छत्रपति 
का अर्थ होता है राजा । ‘ware’ का अथं होता है हाथियों का राजा | फिर 
“छत्रपति गयन्द' का क्या अथे होगा, यह समक में नहीं आता | कुछ आलो- 
चकों ने इसी पाठान्तर को स्वीकार कर इसका अथं किया है श्रेष्ठ गज” 
जबकि ‘aaa’ का अर्थ ही श्रेष्ठ गज? होता है । 'छप्पति' का अथं है छिप 
जाना” । सुर, विद्यापति, जायसी आदि ने नायिकाओं का नख-शिख-वर्णंत 
करते समय अनेक स्थलों पर यही भांव व्यक्त किया है कि.नायिका के अङ्गों 
को देख उनके उपमान सिंह, हाथी, शुक आदि लज्जित हो वन में जा छिपे हैं । 


` इसलिए यहाँ 'छप्पति' पाठ ही शुद्ध ओर संगत माना जाना चाहिए । 
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ae (६) 

दृह्ा-सनहुँ काम कामिनि रचिय, रचिय रूप की रात) mer 

पसु पंछी सब सोहिंनी, सुर, नर, Arata acer. | 
शब्दार्थ--रास = राशि, पुंज, समूह । मुनियर = मुनिवर । पांस =नपाश | a 
व्याख्या--मानो विधाता ने पद्मावती के रूप में सम्पूर्ण रूप-सोन्दर्य की | 
राशि कामदेव की प्रियतमा रति को ही पुनः रचा हो अर्थात्‌ वह रति के समान 
अपरूप सुन्दरी है । वह पशु-पक्षी आदि सभी को अपने रूप से मोहित कर लेती 
है । देवता, मनुष्य एवं श्रेष्ठ मुनि आदि सभी के लिए उसका रूप फन्दे के 
समान घातक है । अर्थात्‌ सभी उसके रूपजाल में उल्ल कर उसे प्राप्त करने 







की कामना करने लगते हैं । re 
> ~ a nat OE NG 
टिप्पणी--(१) श्रलंकार--छेकानुप्रास, यमक, पदमेत्री.। - > "७११ Sy नै 
* (6) ae ठं 
mart aad an en 


दृहा--सामुद्रिक लच्छने सकल, चौंसठि कला सुजांन । Eo 
ga kt जाति agga अंग षट, रति बसन्त, परमांन UY vA । 
शब्दार्थ --सामुद्रिक ॐ तके शास्त्र विशेष जिसके अनुसार मानव के शारीरिक | 
अंगों के लक्षणों के आधार पर उसके विषय में शुभाशुभ fagia किया जाता 
है । लच्छतऱ्च्लक्षण | चौंसठि कला भारतीय शास्त्र के अनुसार सम्पूर्ण 
कलाओं की संख्या चौंसठ मानी गई है । हमारे यहाँ साहित्य को कला नहीं माना 
गया है जबकि यूरोपिय शास्त्र में साहित्य को कला स्वीकार किया गया है। 
गीत, वाद्य, नृत्य आदि चौंसठ कलाएं होती हैं। सुजांन=निषुण । जावि = 
जानती है । चतुरदस = चौदह विद्याएं | अंगपट-=वेद के छः अंग- शिक्षा, 
कल्प, व्याकरण, निरुक्त, ज्योतिष तथा छन्द । कुछ आलोचकों ने इसका aa 
“षट्‌ दर्शन? माना हैं | सांख्य, योग, न्याय, वेशेषिक, मीमांसा तथा वेदान्त षट 
दर्शन कहलाते हैं । परमान==प्रमाण, समान | j 
च्याख्यां--पद्मावती के शरीर में सम्पूर्ण शुभ सामुद्रिक लक्षण विद्यमान gl 
वह चौंसठ कलाओं में पारंगत है तथा चोदह विद्याओं और छः वेदांग अथवा 
बटदर्शनों की ज्ञाता है । वह रति के समान अनिन्य सुन्दरी एवं वसन्त के समान; 
-नव्रयौवनवती है । अर्थात्‌ उसका यौवन वसन्त के समान मुकुलित है ॥ यहाँ. 


CC-0. Bhushan Lal Kaul Jammu Collection. Digitized by a : 





(७९३८३) 


कवि ने "प्रमाणा? शब्द का प्रयोग किया है जिसका अर्थ है--वह मुख्य हेतु 


जिसके द्वारा दूसरी अप्रस्तुत वस्तु का यथार्थं ज्ञान प्राप्त होता है। भाव यह्‌ ` 


है कि पद्मावती को देखकर रति के सौन्दर्यं एवं वसन्तागम का अनुमान लगाया 
जा सकता है। . 
टिप्पणो-श्रलंकार--अनुप्रास और उपमा। त्वा 
SN न्य 
(८) any a ai A & ct 
इृहा--सबियत संग खेलत फिरत, महलनि बाग-निवास । 
ROT कीर इबक्‌ fiaa नयन, तब मन भयो हुलास ॥ 
इाब्दाथ-_ सषियने=सखियों | बाग-निवास=उद्यानग्ृह, बाग के भीतर 
बना हुआ महल | कीर=तोता, शुक । इक्क -=एक । दिप्षिय==देखा । 
व्याख्या--एक दिन पद्मावती अपनी सखियों के साथ राजमहल के उद्यान 
अवन में क्रीडा कर रही थी । वहाँ उसने अपने नेत्रों से एक तोते को देखा जिसे 


देखकर उसका हृदय उल्लास से आपूरित हो उठा। अर्थात्‌ चअ 
"प्रसन्न हुई l Si ae S Q xé BA RE 
ohn EAS 
DUK (SEBS NS a 


» कवित्त--मन भ्रति भयो हुलास, विगासि जनु कोक~किरन रवि.) टी. 

हि z p आधर तिय अधर तिय सर) बिम्बफल जानि कोर छवि- ˆ 

Ae ह चाहत जणू चित ह कय झरप्पि झरे हे टी 
यश चंच agga लोभ, लियो तब गहित अप्प कर॥ परेत 

हरषत ने मॅन महि हुलस, ले जु महल भीतर गई । 

TAT AAT नग मनि जडित, सो तिहि मेह रष्षत अई_। ZA) 
शब्दार्थ विगसि=प्रफुल्लित होना । कोक =चक्रवाक, चकवा नामक 
पक्षी, FAT LASIX का होठ। अधर=नीचे का होठ । चाहत देख 
रहीं थी । चष=चशष, नेत्र। उह= उसने । जु=्=जो । तक्किय--ताक कर । 
झरप्पि=भपट कर । झर तुरन्त, ततक्षण, भट । चंच =चंचु, चोंच । 
चहुदट्रिय = छिपट गया, चलायी । अप्प==अपने । गहित = पकड़ लिया । कर = 
हाय । aeea ne कूः अमुप्रम4 मनि l तिहिं== 
उसके AeA, ï । रष्षत भई > रखा 1 eh a 
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व्याश्या--उस शुक को देखकर पद्मावती के मन में अत्यन्त उल्लास की 
भावना उत्पन्न हुई । वह इस प्रकार खिल उटी जिस प्रकार सूये की प्रथस 
किरण को देख चकवी के वियोग में दुखी चकवा प्रभात हुआ जान पुनः 
संयोग की आझा से प्रसन्न हो उठा हो अथवा सूर्य किरण का स्पर्श पा कमल 

' खिल उठा हो । (यहाँ 'कोक' के दोनों अर्थ 'चकंवा’ ` और 'कमल' ग्रहण किए 
जा सकते हैं परन्तु अधिक सार्थक अर्थ 'कमल' ही होगा) । उस शुक ने उस 
सुन्दरी नारी पद्मावती के ऊपर नीचे के दोनों अरुण वरं के होठों की अरुण 
कान्ति को विम्बाफल समझा । भाव ae है कि शुक ने पद्मावती के लाल रंग 
के होठों की बिम्वाफल समभा । पद्मावती चकित नेत्रों से उस शुक की ओर 
देख रही थी। उस शुक ने जो ताक कर तुरन्त उन होठों पर भपट्टा मारा और 
फल के लोभ में उन पर. अपनी चोंच चलाई तो mad ने अपना हाथ 
बढ़ाकर उसे पकड़ लिया | उसे पकड़ कर वह मन मे अत्यन्त प्रसन्न हुई और 
उल्लसित होती हुई उसे अपने साथ महल के भीतर ले गई । वहाँ जाकर उसने 
उस शुक को रत्न और मणियों से aida एक अनुपम सुन्दर पिजड़े के भीतर 
रख दिया । 

टिप्पणी--( १ ) अलंकार अनुप्रास, smana, उत्प्रेक्षा तथा 
भ्रान्तिमान । + 

(२) 'सघर' शब्द का अर्थ कुछ टीकाकारों ने धारणा करने वाला' माना 
है । इसके अनुसार अर्थ होगा-- वह स्त्री लाल रंग के होठ घारण करने 
वाली थी ।' 

(३) इस पद में दो भाषाओं--प्राकृत और ब्रजभाषा का अद्भुत मिश्रण 
हुआ है । भूषण आदि वीररस के कवियों में भी यही प्रवृत्ति आगे चलकर भी 
मिलती है । afaa, झरप्पि, चहुँट्रिय, अप्प, war आदि शब्दों में प्राकृत ay 

प्रबृत्ति स्पष्ट है । इतके अतिरिक्त भाषा का शेष रूप विशुद्ध साहित्यिक ब्रज- 
भाषा का है जो रीतिकालीन ब्रजभाषा से किसी भी रूप में भिन्न नहीं माना 
जा सकता । भाषा के इसी रूप को देखकर कुछ आलोचकों ने “पृथ्वीराज 
रासो' को चन्द की रचना नहीं माना है क्योंकि उस युग में भाषा का यह रूप 
saka नहीं था | 
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G (१०) TAXA | 
इंहा--तिही महल रष्षत भइय, गइय घेल सब भुल्ल ॥- लर) 
चित्त चहू ट्ट्य कीर सों, राम पढ़ावत फुल्ल. Nac घेर 
शब्दार्थ-तिही==उसे, उसको | षेल=खेल | भुल्ल==भूल गई । 
Seal = गया । राम ==रामनाम | फुल्ल प्रफुल्लित, प्रसन्न होकर । 
व्यास्या--पद्मावती ने उस शुक को अपने महल में रख लिया और उसके 
मोह में पड़ अपना सारा खेलना-कूदना भूल गई । उसका मन पुणं रूप से उस 
शुक में ही रम गया ओर वह प्रफुल्लित अर्थात्‌ प्रसन्न होकर उसे “रामनाम 
पढ़ाने लगी । 


ar Sem a 
PN) 


SOON Bs 
दुहा--कीर कु वरि ay facie दिषि, नष सिष लो. यह रूप 
poA K करता करी, बनाय के,. यह पदमिनी सरूप uf 


शब्दार्थ--कुरवरि राजकुमारी l re । निरषि= 


दिषि = दिशा, ओर, तरफ । लों=पर्यन्त, तक । यह==एऐसा । करता=कर्त्ता, 
विधाता | करी ==किया । कै--कर | 


च्याख्या--उस शुक ने राजकुमारी पद्मावती के शरीर की ओर दृष्टिपात 
कर उसके नख से लेकर शिख पर्यन्त समस्त रूप को देखा और मन में विचार 


किया कि विधाता ने इसे पद्मिनी नारी के समान रूप-गुण सम्पन्न बना कर 
इतना सोन्दर्य प्रदान किया है । 


टिप्पणी--(१) ग्रलंकार-छेकानुप्रास, sige उपमा । 
(२) पद्मिनी नारी सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी नारी मानी गई है 1 कामशास्त्र के 


ग्रन्थों में इसके अनेक लक्षणों का वर्णान मिलता है । इसे 'पद्मगंधा' भी कहते 
हैँ । चन्द ते पद्मिनी नारी के लक्षण इस प्रकार बताए हैं-- 
अ 


a 'कुटिन- केस पदमिनी,. चक्रहस्तन तन सोभा । 


स्निग्ध दन्त सोमा विसाल, गंध परम ग्रालोभा ॥ 
660, फक, समूह हसी प्रमान| निद्र तुच्छ" जेवण ` 
` श्रलप वाद मित काम, रत्त श्रभया भय कंपे ॥ s 








R) 


घीरज, छिमा लच्छिन सहज, श्रसन बसन चतुरंग गति । 
gas लोइ लग्ग सहज [a बांन भूलंत रति। 
र ] ONS À ù 
D BO ERBA Ai 
a कंवित्त-- फुट्टिल केस सुदेस पोहप रचियत पिक्क सद ) 
AAS Faaa anda, हंसगति चलत मंद-संद ॥ 
| \ सेत वस्त्र सोहै सरीर, नष स्वाति बु द जस । 
११ भमर भेंबहि भुर्ल्लाह, FA मकरद बास रस ॥ | 
नेन निरखि सुषू पाय सुक, थ सुदिन सूरति an 
उमा प्रसाद हर हेरियत, aig राज gaza जिय॥ SAA 
शब्दार्थ--कुट्टिलं"-कुटिल, टेढे, FAUT | सुदेस--सुन्दर | पौ हप == पुष्प 
फूल | रचियत== रचित | पिवक==पिक, कोयल । संद = शब्द, वोली । कमल 
गन्ध=कमलगन्धा, जिसके शरीर में से कमल की सुगन्धि आती है । वयसंध= ' 
वयः सन्धि, वह अवस्था जब बाल्यावस्था की समाप्ति और यौवन का प्रारम्भ 
होने लगता है अर्थात्‌ जिसमें बाल्यावस्था तथा यौवन दोनों के ही लक्षण मिले. 
जुले से रहते Fl मद-- मदभरी, उन्मत्त | सेत=ष्वेत, सफेद | स्वातिब्रु द = 
स्वाति की बूँद अर्थात्‌ मोती । जस=जँसी, समान | भँवहि - घूमते हैं, | 
चक्कर लगाते हैं । भुल्लहि= भूलकर, विभोर होकर | सुभाव--अनुरक्त होकर। | 
बास=गन्ध । सुष==सुख | सुदिन--शुभ घड़ी | रचिय=रची गई, बनाई गई। 
उमा=पार्वती | प्रसाद--कृपा । हर-"शिव । हेरियत= देखता है । जिय= 
मन | 





व्याइ्या--कवि पद्मावती के मोहक रूप का aula करता हुआ कहता है 
'कि--उसके केश सुन्दर और घुघराले हैं। उनमें पुष्प Fa हुए हैं । उसकी 
बाणी कोयल के समान मधुर और सुरीली है । (कुछ आलोचकों ने 'पौह T- 
तियत पिक्क सद? पाठ मान कर 'पौह' का पुहे हए अर्थात्‌ गू थे हुए, परिचियत 
का दिखाई देते हैं, ‘fran’ का पूवक अर्थात्‌ मोती तथा ‘ae’ का सुन्दर अर्थे 
स्वीकार कर इस पक्ति का अर्थ इस प्रकार किया है, उसके केशों में गुथे 
हुए मोती अत्यन्त सुन्दर दिखाई देते हूँ। इस अर्थ को भी स्वीकार किया जा 


ami ection. Digitized by eGangotti 
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सकता gl प्राचीन काल [में केशों में मोती ग्रंथ कर श्रृङ्गार करने को 
परिपाटी थी । 

पद्मावती कमलगन्धा है अर्थात्‌ उसके शरीर में से कमल की सुगन्धि आती 
रहती है । (पद्मिनी नायिका को 'कमलगन्धा? या पद्मगंधा कहा गया है।') 
उसको अवस्था वयः सन्धि की है अर्थात्‌ अभी उसकी बाल्यावस्था पूर्णरूप से 
समाप्त नहीं हो पाई है और उसके TILA योवन के लक्षणा प्रस्फुटित होने 
- प्रारम्भ हो गए हैं। वह हंस के समान मन्द-मंथर ats से चलती हे । उसके 

शरीर पर इवेत वस्त्र शोभित हैं। उसके नख मोती की सी उज्ज्वल कान्ति 

वाले एवं सुडोल हें । भ्रमर उसके शरीर से आते वाली मकरन्द की सुगन्धि में 
अनुरक्त हो अपने चंचल स्वभाव को भूल उसका रसपान करने के लिए रातदिन 
उसके चारों ओर चक्कर काटते रहते हैं। (भ्रमर का यह स्वभाव होता है कि 
वह एक ही पुष्प पर अधिक समय तक नहीं रहता । परन्तु यहाँ भ्रमर अपने 
उस चंचल रसलोभी स्वभाव को भूल बराबर पद्मावती के शरीर के चारों 
ओर चक्कर काटते रहते हैं 1) 

पद्मावती के इस अलोकिक सौन्दर्य को देख उस शुक्र को अमित सुख प्राप्त 
हुआ । इस अलौकिकता (कि भ्रमर उसके चारों ओर मॅडराते रहते हैं) को 
देख कर उसने मन में सोचा कि विधाता ने किसी शुभ घड़ी में पद्मावती की 
इस मनोहर मूर्ति को रचा होगा। यह सोच वह मन ही मन पार्वती की 
स्तुति कर शिव की ओर इस आशा से देखने लगा कि यदि शंकर भगवान कृपा 
करें तो मेरी यह कामना है कि इसे राजा पृथ्वीराज पति रूप में प्राप्त हो । 

टिप्पणी--(१) श्रलंकार--अनुप्रास, छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, धम॑लुप्तोपमा 
तथा 'ओआन्तिमान । भमर---रस? में श्रान्तिमान अलंकार माना जा सकता है । 

(२) पाँचवीं पंक्ति में “सुदिन” के 'सदिन', 'सुभदिन” “सुदिव्य' आदि कई 
पाठान्तर मिलते हैं। प्रथम दो पाठान्तरों से मूल अर्थ में कोई अन्तर नहीं 
पड़ता | 'सुदिव्य' को स्वीकार कर लेने से अथे होगा--विधाता ने इस दिव्य 
मूर्ति की रचना की है |? 
ge व बज रा तय ली ललास तिषा 
जैसे-- इसके अधरामृत रस रूपी मकरन्द तथा शरीरजन्य वास (कमल गन्ध) के 
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रस (लोभ) से आकृष्ट हो म्रमर स्वभावतः भूल कर (अर्थात्‌ saa उसे 
एक खिला कमल पुष्प समझ कर) उसके चारों ओर मँडराते हैं।' तथा स्वभावतः 
मकरन्द की सुगन्धि के आनन्द में विभोर (भुल्लहि) होकर भ्रमर (उसके चारों 
ओर) मेंडराते हैं ।” इस प्रकार के अर्थ 'सुभाव' शब्द का स्वभाव अर्थ करने 
के कारण ही किए गए हैं । परन्तु हमने 'सुभाव' का अर्थ सुन्दर भाव सहित , 
अर्थात्‌ अनुरक्त होता माना है । यहं अर्थ स्वीकार कर लेने से भ्रमर के स्वभाव 
का प्रश्‍न ही नहीं उठता । यहाँ अर्थ का यही चमत्क्रार हे कि भ्रमर स्वभाव से 
चंचल होता है परन्तु पद्मावती के शरीर से निरन्तर पद्मगंध आती रहती है 
कमल पुष्प जब QO जाता है तो उसकी गन्ध नष्ट हो जाती है इसलिए 
भ्रमर उसे त्याग कर दूसरे पुष्प के पास चला जाता है। परन्तु पद्मगंध 
नायिकाओं के शरीर से निरन्तर आने वाली सुगन्धि के कारण भ्रमर निरन्तर 
उनके चारों ओर मस्त होकर मेंडराता रहता है, ऐसी कवियों कौ 
कल्पना है । E 
(४) अन्तिम पंक्ति का अर्थ टीकाकारों ने अस्पष्ट किया है, जेसे--पति 
खोजने में पावंती की कृपा की आकांक्षा करती है, तथा 'वह मन में गौरी तथा 
शंकर के अनुग्रह की याचता करने लगा कि इसे पृथ्वी राज (वर रूप पृथ्वी राज (वर रूप में) प्राप्त 
हों ।' यहाँ उमा” के उपरान्त “प्रसाद” शब्द का आना इस पंक्ति की कुजी है। _ 
क he aie ee हो शिव को उनकी मनोकामना पूर्ण करने के लिए प्रेरित करती हैं । ऐसी | 
लोक मान्यता है चोक मान्यता हे | इसलिए यहाँ पार्वती की कृपा प्राप्त करना प्रमुख है । अतः यहाँ पावंती की कृपा प्राप्त करना प्रमुख हे । अतः 
हमने अर्थ करते समय इसी तथ्य को दृष्टि में रखकर अर्थ किया हे | 
(५) कुछ टीकाकारों ने “मिलहि राज प्रथिराज जिय' का 'जिय मिलहि 
राज प्रथिराज' पाठ मान कर इसमें दूरान्वय दोष माना है | 
(aa) oN xc क्ण 
- दहा ga समीप मन कुं वदि को, लग्यौ बचन के हेत. । = 
P ग्रति विचित्र पडित सुआ, कथत जु कथा असेत॥ 
शब्दार्थ--लग्यो --लग गया | वचन = वात | हेत = हेतु, लिए । कथत == 
कहा करता M-A. Saar ERY! अनेक: Collection. Digitized by eGangotti 
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र Ye ( १४४ ) 
4s व्याख्या--राजकुमारी पद्मावती उस शुक को पाकर उसमें इतनी अनुरक्त हो 
N गई कि उसका मन सदेव उस शुक की बातें सुनते रहने के लिए. उसी में 
> AT रहता था । वह शुक अत्यन्त विचित्र पंडित था जो राजकुमारी को अनेक 
of प्रकार को विभिन्न कथाएँ सुनाया करता था । 
टिप्पणी--(१) प्राचीन कथाओं में मानव की बोली बोलने वाले पक्षियों 
का प्रायः उल्लेख मिलता है । शुक प्राचीन कथानक रूढ़ियों का एक अत्यन्त 
महत्वपूर्ण पात्र रहा । अनेक लगभग प्राचीन प्रसिद्ध प्रेम-कथाओं में मनुष्य 
भाषा-भाषी शुक का उपयोग मिलता है । are ने यहां उसी प्रसिद्ध कथानक- 
रूढ़ि का उपयोग किया है te yyw YR oe ss 
| ठर X ष्ट ( १४) TaN m nat 
\Y _ गाथा- पुच्छतें बयन सुबाले, उच्चरिय कीर सच्च सच्चाये | aA 
Faq नाम तुम देस, कवन Ja करे परवेस ॥ 
शब्दार्थ-- पुच्छत -- पूछती है । सुबाले-सुधालों, श्रेष्ठ नारी । उच्चरिय= 
उच्चारण करो, बताओ | सच्च सच्चाये-सच-सच । कवनस्क्या । यंद=इ्द्र, ` 
राजा | परवेस=राज्य | 
व्याख्या--वह श्रेष्ठ बाला पद्मावती उस शुक से यह बात पूछने लगी कि 
हे शुक ! तुम सच-सच बताना कि तुम्हारा क्या नाम है, तुम किस देश के रहने 
वाले हो तथा तुम्हारे यहां कोन राजा राज्य करता है ? 
टिप्पणी--(१) इस पद का छन्द 'गाथा? है । यह प्राकृत का सर्वाधिक 
द, प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय छन्द रहा है । चन्द ने इसका काफी प्रयोग किया है । 





NY, PA र 
LA ११५) छे ao 
A fn  ग(था--उच्चरिय कोर द aie दिल्‍ली गढ़ अयनं 05%. | 
DA तहा यद अवतार चहुवांन, ag प्रथिराज सुर सुभारं ॥ hH vý H 
\- झब्दार्थ- वयनं वचन | हिदवान= हिन्दुस्तान । अयन*न स्थान । dea”! 


। चहुवांनं = चौहान वंश । सुर--छूर. वीर । सुभारं ( पाठान्तर सुभानं)= 

श्रेष्ठ, भारी, बलवान । सुभानं=सुर्य के समान श्रेष्ठ । | 
व्याख्या- पद्मावती के वचनों को सुनकर शुक कहने लगा कि हिन्दुस्तान 
j में दिल्ली गढ ने मेक ऐक स्याने है ae E वेदा भें Saag इन्द्र ने 


ye 
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पथ्वीराज के रूप में अवतार लिया हे जो उत्कट वीर और बलशाली राजा है । 
अथवा जो वीर और सूय के समान प्रतापशाली है । 
टिप्पणी--(१) झलंकार- STIR [स, वृत्यनुप्रास | 
( R (0५ धट A cM a ZA KEN 3 


, पद्धरी--पदमावतिहि फुं वरी संघ, इज क्ष्या कहत सुनि सुनि सुवत्त | ^ 
ONE {हदवान थान उत्तम सदेस, तहँ उदत दर,ग्ग दिल्ली सुदेस 


w , ( १७) | 
z संभरि नरेस agaia थानं, अधिराज तहाँ राजत भान ee 

Sie „aag बरीस घोडल नरिदं, . maa वाहु भुअलोक Fe. J 25 
\ Gn fh टे ठर sed) Hai syz] 














संभरि ata सोमेस पूत, देवंत रूप अवतार दुत \ | है] 


Ta सुर सब्बे लत भुजांन भौम जिम सार भार ॥ f 
nua TAK 2 A TAY | 
बर of \ AR a AMT V2 


८३ शनिहि पकरि साहू Wes लीन, fag बेर करिल पानीप हीन 7/7 ५६/ 


~| 


> २६ सिशिनि सुसद्द गुन चढ़ि जंजीर He न सबद वेधंत तीर $ oy Ff 
n ( २० AIT i 
a बल बेन करन जिमि दान मान, सत सहस सील हरिचद ee 
a साहस सुक्त म विक्रम जु at, दांनव, FAT yaan धीर Hoy 
ve See (२१) t 
दस च्यार जानि सब कला भूप, कंद्रप्प जान अवतार रूप ॥ 
शब्दार्थ--संघत्तर-साथ, समीप । दुज= द्विज पक्षी । सुवत्त "-सुवृत्त 
अच्छी कथा । थान=स्थान । उदत==उदित, प्रकट प्रसिद्ध । द्र ग्गच्च्दुग, “८ 
गढ़ । संभरि==शाकम्भरी, सांभर भील के आसपास का प्रदेश | प्राचीन काल > 
में अजमेर और सांभर का बड़ा लम्बा चौड़ा राज्य था । थान==स्यान, वश | 2) 
राज॑तर-शोभित | बेसहर् वयस, अवस्था । षोडस>सोलह । वरीस=वष & f 
नरिदं,=नरेन्द्र राजा । आजानु बाहू घुटनों तक लम्बी भुजाओं वाला । 
यह सामुद्रिक शास्त्रानुसार श्रेष्ठता एवं महानता का लक्षण माना जाता है.। 
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भुअलोक=भूलोक पृथ्वी । यद=इन्द्र | सोमेस==सोमेइव र, पृथ्वीराज का पिता | 
पत =पुत्र | देवंत = देवता के समान | घुत=्वीर, पराक्रमी, धृत, धारण किया 
लिया । सब्बै==सवं, समस्त । भूजांन = भोक्ता, भुजाओं में । भीम भीषणा, 
भयानक, Teal में से एक, भीमसेन । जिमि =ज्यों, समान । सार=शक्ति 
लोहा । भार=भारी । जिहि=जिसने । साह==वादशाह | साहाब = शहा- 
get गोरी । लीन =लिया । तिहुँ बेर= लीन बार । पानीप = पानी, प्रतिष्ठा, 
कान्ति । सिंगिनि = शिजिनी, प्रत्यंचा, धनुष की डोरी । सुसह==सुशब्द, प्रचंड 
शब्द, टंकार । गुन=गुणा, रस्सी, प्रत्यंचा । जंजीर=साँकल । चुक्के-- 
चुकना | सवद=शब्द। बेधंत=भेद देता है। तीर=वाण | बल= राजा 
बलि । बैन=वचन । करन=राजा कर्ण । दाँनपान==दानपाणि, बहुत दान 
देने वाला । सत =शत, सौ । सहस=सहस्र, हजार । सत सहस =सौ हजार 
एक लाख | सील=शील । हरिचन्द =दानी राजा हरिश्चन्द्र | सुक्रम-सुकर्म | 
विक्रम=विक्रमादित्य । जु=जो । सुमत्त=अत्यधिक उन्मत्त । घीर--धैर्यवान । 
दिस=दिशा | च्यार=चार | कला==तेज, प्रताप | कंद्रप्प--कंदप, कामदेव | 
दसच्यार = चौदह विद्या । 

व्याख्या--इन पदों में शुक पद्मावती से दिल्ली नरेश पृथ्वीराज के रूप, गुण; 
चरित्र आदि का विस्तार के साथ उल्लेख करता है । 

वह पक्षी अर्थात्‌ शुक--सुनो ! gat!’ कह कर पद्ममावती के समक्ष 
(पृथ्वीराज की) सुन्दर कथा का वणन करने लगा कि हिन्दुओं का उत्तम 
ओर सुन्दर देश हिन्दुस्तान है जहाँ दिल्ली नामक एक सुन्दर दुर्ग उदय हुआ 
है अर्थात्‌ निमित किया गया है। चौहान वंशी शाकम्भरी (सांभर) नरेशों 
का वह केन्द्र स्थान अर्थात्‌ राजघानी हे । वहाँ राजा पृथ्वीराज सुर्य के 
समान शोभायमान हैं । अथवा सूर्यं के समान अखंड राज्य करते हैं । 
उनकी अवस्था सोलह वर्ष की है वह नरों अर्थात्‌ मानवों में इन्द्र के 
समान प्रतापशाली है । (यहाँ नरिदं का अर्थ केवल “राजा” भी माना जा 
सकता है क्योंकि अन्तिम पंक्ति में ae’ शब्द का पुनः प्रयोग हुआ है ।) 
वह आजानुबाहु हैं अर्थात्‌ उनकी भुजाएँ घुटनों तक लम्बी हैं (जो उनके 
ष्ठ पुरषे Pies प्रमाण) ego ०धहु० इसे ४पृथ्वीोर्क कैट ईन्द्र के समान 
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हैं अर्थात्‌ सवे शक्तिशाली नरेश हें । (मेनारिया ने 'यंद' का अर्थ ‘Se’ अर्थात्‌ 
चन्द्रमा मान कर यह अथं किया है कि--'वे इस पृथ्वी पर चन्द्रमा के समान 
हैं ।' परन्तु यह अर्थ असंगत है क्योंकि पुरुष की उपमा कभी भी चन्द्रमा से 
नहीं दी जाती 1) वह साँभर-नरेश सोमेश्वर के पुत्र हैं। उन्होंने देवताओं 
जैसा अद्भुत रूप घारण कर इस पृथ्वी पर अवतार लिया है । अथवा उन्होंने 
देवता के रूप में अवतार धारणा किया है । उनके सारे सामन्त अत्यन्त वल- 
वान और वीर हैं। उनकी भुजाओं में भीमसेन के समान अपार शक्ति है। 
अथवा उनकी भुजाएँ अत्यन्त भीषण और लोहे के समान es हैं । अथवा वह 
पृथ्वी का भार भोगने के लिए भीम के समान वीर हैं । (इनमें से पहला aa 
ही अधिक संगत है, इसलिए उसे ही स्वीकार करना चाहिए । 

इसके उपरान्त कवि पृथ्वीराज के पराक्रम और शब्द बेधी वाण मारने 
की कला का AUT करता हुआ कहता है कि यह वही पृथ्वीराज हैं जिन्होंने 
तीन बार बादशाह शहाबुद्दीन गोरी को पकड़ कर प्रतिष्ठा हीन किया था । 
अर्थात्‌ उसे तीन बार पराजित कर उसकी सारी प्रतिष्ठा धूल में मिला 
दी थी । उनके धनुष पर अथवा उनके सींग के घनुष पर लोहे की जंजीर 
की प्रत्यंचा चढती है अर्थात्‌ उनके धनुष की प्रत्यंचा लोहे की जंजीर की g | 
(लोहे की जंजीर की प्रत्यंचा महाबलशाली धनुधंरों के धनुषों में ही लगाई 
जाती थी ।) उस प्रत्यंचा की SHIT से भयानक शब्द उत्पन्न होता है | (धनुष 
से वाणा छोड़े जाने पर प्रत्यंचा के धनुष से टकराने से झङ्कार सी उत्पन्न होती 
है । महाभारत में अजुन के गांडीव की टङ्कार को सुन कर ही योद्धा यह पता 
लगा लेते थे कि अर्जुन युद्ध में उतर आया है ।) पृथ्वीराज अचूक शब्दवेधी वाण 
मारते fl इस पंक्ति का अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि संकेत- 
वाचक सिंगी (qt) के शब्द को सुन कर वह अपने धनुष पर जंजीर की 
प्रत्यंचा चढ़ा कर अचूक राब्दवेधी वाण मारते हैं । 

पृथ्वीराज वचन का पालन करने में राजा वलि के तथा दान देवे में कर्ण 
के समान हैं। शील अर्थात्‌ सदाचरण में वह लाखों हरिश्चन्द्र के समान है । 
(कुछ लोगों ने इसका अर्थ इस प्रकार भी किया है कि “सत्य, साहस ओर शील 
में वह हश्चिख: के ससपन7तै.3*ररउ्नुणभपगामीट्पंस्ति?छें८सगहस!(का«्ुस! उल्लेख 
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हुआ है इसलिए यहाँ 'सहस' a ‘area’ का अभिप्राय नहीं ग्रहण किया जा 
सकता 1) साहस तथा gad करने में वह राजा विक्रमादित्य के समान वीर 
हैं। उन्होंने मदमत्त दानवों का संहार करने के लिए अवतार धारण किया 
है । अथवा वह मदमत्त दानवों का संहार करने में अवतार (राम, कृष्णादि) 
के समान अमित Adai हैं । (कुछ टीकाकारों ने इसका अर्थ इस प्रकार भी 
किया है--'वे दानव के समान मदमत्त हैं और da के तो मानो अवतार हैं ।? 
तथा--मदमत्त दैत्य की तरह वे वीर हैं और अवतार के समान उनमें धैर्य 
है । परन्तु हमारे यहाँ वीर पुरुष की उपमा कभी भी (प्राचीन काल. में) दानव 
या दैत्य से नहीं दी गई 1 यह तो अंग्रेजी शैली की उपमा है जेसे-_ Mighty 
like a giant’, या Intellectual giant’ आदि । इसलिए हमने इसका 
उपयु क्त अर्थ ही स्वीकार किया है 1) 
चारों दिशाओं में सब लोग ऐसे उस राजा पृथ्वीराज के तेज से परिचित 
हैं । रूप में अर्थात शारीरिक सोन्दर्थ में वह कामदेव के समान सुन्दर प्रतीत 
होते हैं । (यहाँ प्रथम चरण में fea’ के स्थान दस? पाठ भी मिलता है | 
उसे स्वीकार कर लेने में इसका अर्थ इस प्रकार किया जायेगा कि वह ea 
चार अर्थात्‌ चौदह विद्याओं तथा सम्पूणं कलाओं में पारंगत हैं। 
` टिप्पणी (१) श्रलंकार--उपयु क्त सम्पूणं पदों में छेकानुप्रास तथा 
वृत्यनुप्रास अलङ्कार है। 
पद संख्या (१६) में पुनरुक्तिं, (१७) में वाचक लुप्तोपमा, (१८) में 
उपमा, अनुप्रास, (२०) में अनुप्रास, पूर्णोपमा; लुप्तोपमा, तथा (२१) में 
उत्प्रेक्षा | TA 
२२) £ 
ge कामदेव अवतार हुआ, ज ig a 
सहस-क्रित भूलहल कमल, रिति समीप बर feel 
शब्दार्थ -हुअ=हुआ हो | E: सुते ध्र ॥ नंद=आनन्द देने वा ; 
सहस maaga किरण अर्थात्‌ सूर्य । फलहल भलभलाने वाला, खिला 
हुआ या खिलना, प्रफुल्ल होना । रितिररति, कामदेव की स्त्री का नाम | वरः 


_. च्ठ । ee Rea r ea, tay सीमित" 


ER 





i Y 
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व्याख्या--राजा सोमेश्‍वर को आनन्द देने वाला उसका पुत्र (पृथ्वीराज) 
मानो साक्षात कामदेव का अवतार हो । अर्थात्‌ मानो कामदेव ने हो पृथ्वीराज 
के रूप में अवतार धारण किया हो । वह कमल को प्रफुल्लित करने वाले सूर्य 
के समान (अमित तेजस्वी) तथा रति के समीप शोभित कामदेव के समान 
सुन्दर है । भाव यह है कि वह तुम्हारे सम्पर्क से अत्यन्त प्रफुल्लित होगा। 
(कुछ व्याख्याकारों ने इसका अर्थ इस प्रकार भी किया है --जिसे सूर्य के प्रकाश 
से कमल खिल उठता है वैसे ही रति के समीप श्रेष्ठ पति कामदेव के होने पर 
उसकी शोभा होगी ।' यह at अस्पष्ट है । यह उक्ति शुक्र की है इसलिए इसके 
ऐसे अर्थ करना भ्रान्तिपूर्णा होगा ।) 

टिप्पणी--(१) छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास तथा पदमेत्री । 

(२) इस पद में ga’, ‘ga’ आदि प्राकृत के शब्दों का प्रयोग दृष्टव्य है । i 

K Aa acre 
दूहा-सुनत aaa प्रथिराज जस, उमग बाल. विधि अंग । 
तन सन चित agat पर, बस्यो सु-रत्तह स 

शाब्दार्थ--स्रवन = कानों द्वारा । जस यश, कीति । उमग=उमंगित हुए, 
खिन उठे । बाल=वाला, पद्मावती । बिधि==भली प्रकार, विविध | सुरत्तह = 
सुरति, प्रेम । रंग==प्रेम अथवा रंग में रंग कर । 





व्याख्या - जब पद्मावती ने अपने कानों द्वारा पृथ्वीराज की इस कीति का 
वर्णान सुना तो वह अपने प्रत्येक अङ्ग में प्रेम से विद्ध होकर प्रफुल्लित हो उठी 
अर्थात्‌ उसके सारे अङ्ग प्रेम के प्रभाव से उमंगित हो उठे | भाव यह है कि 
उसका सारा शरीर रोमांचित हो उठा । उसका तन, मत और चित्त प्रेम के 
रंग में रंग कर चौहान वंशी पृथ्वीराज के वश में हो गया अर्थात्‌ वह तन-मन 
ओर हृदय पे पृथ्वी राज के प्रति questa अनुरक्त हो उठी | 
` उिप्पणी--(१) इस पद में सात्विक-अनुभाव के अन्तरगत रोमांच का सुन्दर 
उदाहरण हष्टव्य है । 
(२) इसमें नायिका का नायक के गुणों को सुन पूर्वराग के वशीभूत होना 
दिखाया TAC १ऐसीमप्रेमरकेमप्ी०ये' Cio Ritia ERRA होना 


C o) 


ल जाता रहा हे । 'पद्मावत' में रत्नसेन हीरामन शुक द्वारा इसी प्रकार 
/ धावती के प्रति अनुरक्त होता हे । इसे ‘ga की स्थिति माना 
>> जाता हे । enon 
1a ह Bx aX वळन 
Y दूहा-- बेस बिती ससिर्ता, आगस कियो बसंत । 
मात पिता चिंता भई, सोधि जुगति को कंत ॥ त. , NA 
शब्दार्थ--बैस ==वयस, अवस्था | बिती =व्यतीत हुई । ससिता = शिशुता, 
बाल्यावस्था | आगम=कआगमन | बसन्त = यौवन रूपी बसन्त | सोधि-शोधना, 
खोजना । जुगति = युक्ति । कौ =का । कत = वर, पति । 
व्याख्या--पद्मावती के सयानी होने पर माता-पिता द्वारा उसके विवाह 
की चिन्ता करने का वर्णान करता हुआ कवि कहता है कि-- 
पद्मावती की बाल्यावस्था पुरी तरह से समाप्त हो गई और उसके जीवन 
में यौवन रूपी वसन्त का आगमन हुआ । यह देखकर उसके माता-पिता को 
इस बात की चिन्ता हुई कि अब इसके लिए उपयुक्त वर को खोजने का प्रबन्ध 








करना चाहिए | 
D टिप्पणी--( १) भ्रलंकार--रूपका तिशयोक्ति । 
prc 
Wr (२५) 
( कवित्त- सोधि जगति को कंत, कियो तब चित्त चहाँ दिस । 
NSI लयो विप्र गुरु बोल, कहीं समुझाय बात तस ॥ 
{N नर नरिद नरपती, बड़े गढ़ am अ्रसेसह । 
सोलवन्त कुल सुद्ध, देहु कन्या सुनरेसह ॥ 
तब चलन देहु दुज्जह लगन, सगुन बन्द हिय अप्प तन । Á 
आनन्द उछाह समुदह सिषर, बजत ag नीसाँन घन ॥ 00) 


शब्दार्थ-- बोल बुलाया | तस--इस प्रकार | नरपति=राजा । द्र ग्ग- 
दुगं । असेसह = असंख्य | कुल सुद्ध शुद्ध कुल, कुलीन वंश । सुनरेसह=श्रेष्ठ राजा 
की । चलन रस्म, रीति, रस्म की सामग्री । लगन=लग्न। दुज्जह=द्विज को 
ब्राह्मण को rR e ae airera डॉली] असमं -अपने हाथ 


( १५१ ) 


से, स्वयं । समुदह सिषर=समुद्र शिखर में । नद =नाद, घोष । नीसाँन=नगाड़े। 
घन-- प्रचंड, घोर । 

व्याख्या == पद्मावती के पिता राजा विजयपाल ने पद्मावती के लिए उप- 
युक्त वर की तलाश में अपने मन को चारों ओर दौड़ाया । अर्थात्‌ यह सोचा 
कि पद्मावती के लिए कौन सा राजा उपयुक्त वर हो सकता है । (फिर किसी 
निश्‍चय पर a पहुँच सकने पर) उसने अपने कुलगुरु ब्राह्मण को बुलवाया 
और उससे इस प्रकार सारी वात समझा कर कही कि इस संसार में अनेक 
मनुष्य, नरेन्द्र और नरश्रेष्ठ राजा तथा असंख्य बड़े-बड़े विशाल गढ़ और 
दुर्ग हैँ । तुम इनमें से खोज कर जिसे शुद्ध कुलीन वंश का शीलवान श्रेष्ठ 
राजा समझो उसे इस कम्या को दे दो । अर्थात्‌ उसके साथ पद्मावती की 
सगाई पक्की कर आओ । यह समझा कर राजा ने स्वयं अपने हाथ से उस 
ब्राह्मण को लग्न और टीके की सारी सामग्री--रोली आदि देकर उसे 
प्रस्थान करने की आज्ञा दी । समाचार को सुन कर समुद्रशिखर नगर 


आनन्द एवं उत्साह से आलोडित हो उठा और वहाँ प्रचंड स्वर के साथ नगाड़े 
बजने लगे | H 


टिप्पणी--( १) तृतीय पंक्ति में 'नरपती' के स्थान पर “गढपती' पाठान्तर | 
मिलता है । 'नरिंद' के उपरान्त 'नरपती' शब्द में पुनरावृत्ति दोष है क्योंकि | 
दोनों शब्दों का अर्थ एक ही है--राजा। इसलिए इस स्थान पर “गढ़पती | 
पाठ संगत और शुद्ध माना जा सकता है। इससे अर्थ में कोई अन्तर नहीं 
आता । 





tat If} | 


(२६) 
दृहा सबालष्ष उत्तर सयल, कमऊ गढ़ दूरंग | 
राजत राज कुमोदमनि, हय गय द्विब्ब अभंग ॥ 
शब्दार्थ--सवालष्ष -- शिवालिक श्रेणी, सपादलक्ष । सांभर और अजमेर 
का प्राचीन राज्य, सवालाख | सयल -- शल, पर्वत । कमऊ =कुमायूं | दूरंग= 
दूरव तीं, दुगेम । राजत= शोभित, राज्य करता है। कुमोदमनि= कुमोदमरिए, 
कुमाऊ के राजा का नाम,। दिव्ब>द्रव्य, घत- सम्पत्ति । अभंग== असंख्य; 


अहूट 1 CC-0. Bhushan Lal Kaul Jammu Collection. Digitized by eGangotti 
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व्याख्या-- प्रथम पंक्ति के प्रथम चरण के तीन अर्थं किए जा सकते हैं। 
st में शिवालिक पर्वत श्रेणी में स्थित दूरवर्ती कुमाऊं नामक एक गढ़ 
हे । २--संपादलक्ष (साँभर और अजमेर का प्राचीन राज्य) के उत्तर में पर्वतों 
में स्थित कुमाऊं नाम का एक दुगेम दुर्ग है । ३--उत्तर दिशा में स्थित सवा- 
लाख अर्थात्‌ असंख्य पर्वातों में कुमाऊं नामक एक दूरवर्ती दुर्ग है। (इन तीनों 
अर्थो में से प्रथम अर्थ ही अधिक संगत प्रतीत होता है । वहाँ राजा कुमोदमणि 
राज्य करता है अथवा सुशोभित है । उसके पास असंख्य हाथी, घोड़े तथा age 
सम्पत्ति हे । 


टिप्पणी-(१) हिमालय के चरणों में स्थित पर्वत श्रेणी शिवालिक के 
नाम से प्रसिद्ध है । ~ 


sd 


९२५२ z £ Ta NON Am 
दुहा-तारिकेल फल पर्राठ ga, चोक पुरि मनि-मुत्ति । 
\ दह आशा बनती वर, अति अनंद करि GLA, 


D DAR 
A ai नारिकेल =नारियल । परठि> स्थापित किया । दुज = द्विज, 


ब्राह्मण | मति-मुत्ति=मणि-मुक्ता । जुत्ति=युक्ति, विधि पूर्वक । 


व्याख्या--समुद्रशिखर पहुँच कर राजा व्रिजयपाल के ब्राह्मण ने मणि और 
मोतियों से चोक पूर उसके मध्य नारियल का फल स्थापित किया और सबके 
हृदय में आनन्द की सृष्टि करते हुए विधि पूर्वक कन्या का anata 
कर दिया अर्थात्‌ राजा कुमोदमणि के साथ पद्मावती की सगाई पक्की 
कर दी। 


टिप्पणी--(१) 'प्रठि' का अर्थ कुछ लोगों ने दिकर' माना है । इसके 
अनुसार अर्थ होगा>जराह्यमण ने मणि-मुक्ता से चोक पूर कर शकुन का नारियल 
'कुमोदमरि को अपित क्रिया । ह 
_ (२) “कचन वर का यह अर्थ भी हो सकता है--श्रेऽठ वचनो द्वारा अर्थात 
s 'षवित्र होगे ता. उसके हयर. Digitized by eGangotti X 
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PT AND 
PEAS (रा) (कफ 
भुजंगी--विहिसित वुरु लगन लिन्द । 
बजी हार द्वारं सु आनन्द दुद. py 
गढ़न गढ़ पत्ति सद बोल ga ai fr? A 
आइये भूप सव agea सुजच । ay को 
शब्दार्थ--विहिसित = मधुर हास्य के साथ । लिन्नौ=लिया । दुन्दंच्दुन्दुभि, 
नगाड़े । नृ त्ते=ष्यौता दिया, निमंत्रित किया । गढ्पत्ति = गढ्पति, राजा । 
आइयं = आए, पधारे | gigg, परिवार । सजुत्ते=्=साथ अर्थात्‌ 
सपरिवार | 
व्याख्या--वर अर्थात्‌ राजा (कुमोदमणि) ने मधुर हास्य के साथ लग्न को 
स्वीकार कर लिया। यह देख कर सारे नगर में द्वार-द्वार पर आनन्द की दुन्दु 
भियाँ बजने लगीं । राजा कुमोदमणि ने सारे दुर्गो के gifa राजाओं को 
निमंत्रित किया । सारे राजा सपरिवार वहाँ पधारे । 
टिप्पणी--(१) अलङ्कार छेकानुप्रास, पुनुरुक्ति | 
(२) इस पद में संस्कृत की शैली का अनुकरण EF है । 
(३) इस पद का छन्द 'भुजंगी' है जिसमें १२ वर्णं तथा ४ MU होते 
हैं । रासो में प्रयुक्त यह छन्द वतुत: “भुजंगी' न होकर “भुजंग gard’ छन्द है! 
इसमें वर का मनमाता प्रयोग हुआ है । 


१-७ ‘SS x" ११६) न 






AA /भुजंगी--चले दस सहुस्सं agar जान “१२१८ ~ 
A neo ब्द तेतीत AL > व 
E मत्त मुद गलित सै.प्रच दती_। of a 


EE “ मनो साँस पाहार बुगपंति पंती । 
शाब्दार्थ-=असब्बार = चुडसवारी' जातं = वारात (राजस्थानी शब्द), याच, 
रथ, अतुभवी । पूरियं==पूर्णं हो गए, भर गए । थातं ==स्थान, मंडल, डेरे, 
पड़ाव | मह्न-म॒क,गूलित जिते, मस्तक से मद फर रहा था ऐसे मदोन्मत्त 
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हाथी । सँ पंच--पाँच सौ । दन्ती ==हाथी । साँम= श्याम, काले । पाहार = 
पहाड़, पर्व॑त । बुगपंति--बगुलों की पंक्ति । पन्ती = पंक्ति । 

व्याख्या--कवि राजा कुमोदमरि के साथ चली विशाल बरात का वरान 
करता हुआ कहता है कि--राजा की बारात में दस हजार अनुभवी घुड्सवार 
इतने पंदल जिनसे तेतीस पड़ाव भर गए अथवा राज्य के तेतीस मंडलों के आए 
सारे. पेदल सैनिक तथा ऐसे पांच सौ विशाल हाथी चले जिनके गंड स्थल से 
मद STH रहा था । इन हाथियों के सफेद दाँत ऐसे शोभा दे रहे थे मानो काले 
पव॑तों पर तरगुलों की पंक्तियाँ पंक्ति बाघे बैठी हुई हों । यदि 'पाहार” का अर्थ 
पयोधर अर्थात्‌ वादल माना जाय तो इसका अर्थ होगा--मानो काले बादल में 
सफेद बगुलों की अनेक पंक्तियाँ सुशोभित हों यह अथं अधिक संगत प्रतीत 
होता है क्योंकि संस्कृत काव्य में प्रायः काले बादलों के बीच उड़ती हुई सफेद 
बक्‌-पंक्ति का उल्लेख मिलता है 1) 

टिप्पणी--(१) श्रलंकार-छेकानुप्रास, उत्प्रेक्षा । 

(२) 'जानं' शब्द का अथे 'अनुभवी' अधिक संगत प्रतीत होता है । 'यान', 
| afa अर्थ यहाँ संख्याहीन होने के कारण उचित नहीं प्रतीत-होता । 


A ३० SA 
are 5 [ंगी--चले aie तेजी जु तत्त ae pS 
a Ai चोरीस जू aaan 17 29४7१ 


शब्दार्थ -- अग्गि-- अग्नि, आगे । तेजी = वेग के साथ । तत्ते = तप्त, ata, 


तेज | तुषारं-तुषार देश के तुखारी घोड़े जो अपनी तीव्र गति के लिए प्रसिद्ध 


थे । चौवरं -घुघरू चमर या चौलड़ी । चौरासी= घोड़े के पैरों का एक आभू- 
षर । साकत्तिऱ्शक्ति, तलवार | भारं--बोभ, भारी । चूप अनूप । अनोंपं= 
अनुपम | सुलाल>< लाल, एक रत्न । रंग-रंगी हुई | ढलकंत--हिलती हुई । 
ardidesa | 
व्याख्या--कवि राजा कुमोदर्माण की घरात के चलने वाले घोड़ों का वर्णन 
करता हुआ कहता हैं कि तुषार ee Baa घोड अन्त तीव्रगति 
5 isa 











से बरात के आगे-आगे चले । इन घोड़ों की wedi में घु घरू aa हुए थे तथा 
पैरों में चौरासी नामक आभूषण थे । ये घोड़े अत्यन्त शक्तिशाली अर्थात्‌ तोत्र- 
गति वाले थे । इनके गले में अत्यन्त सुन्दर अनुपम रत्न और लालों से जटित 
afsat पड़ी हुई थीं | और इनकी पीठ पर पड़ी पाँच रंगों से चित्रित ढालें 
इनके चलने से हिलती जा रही थीं । 


टिप्पणी-- (१) प्रथम पंक्ति का अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता 
है--अग्नि के समान तेजस्वी तुखार जाति के घोडे तीव्र गति से आगे 
बढ़े । उनके उपर चेंवर, पैरों में चुंघरूथे। ऐसे वे घोडे अत्यन्त शक्तिः 
शाली थे । 





ad haz h 
i “2 . (३१) PE) 
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भुजंगी--पंच सुर साबद्द बाजित्र बाजं । aa ee 
यश 
द सहस सहनाय fat मोहिं राज । 36 onl 
S g YE जरे व्ह ~ 
y समुद fax सिषर उच्छाह छाहं। LS ee ee 
“to i अ ee 
MR र रचित मण्डपं तोरन ATEI ५ ;5- ह | 


शब्दार्थ--पंच सुर८-पाँच प्रकार के बाजे--तंत्री, ताल, नगाड़ा, Wi | 
और तुरही । ये पंच मंगल-वाद्य माने जाते हैं । वाजित्रच्च्बज रहे हैं । वाज= | 
-बाजे, वाद्य यंत्र । सहस ==सहस्रों, हजारों | सहनाय = शहनाई, नफीरी । राज= 
"राजित, सुशोभित । सिर=ऊपर। छाहं=छाया, छा रहा या। da= 
वन्दनवार | श्रीयगाहं अगाध श्री, अनुपम सौन्दर्यं । 
ब्याख्या--चारों ओर पंच-वाद्य-तन्त्री, ताल, नगाड़ा, wis, तुरही 
बज रहे थे और उनका मधुर स्वर व्याप्त हो रहा था | मृगों को मोहित करने 
वाली Teal शहनाइयों का स्वर चारों ओर गूज रहा था । सम्पूर्णा समुद्रः 
शिखर पर आनन्द का वातावरण छाया हुआ था । चारों ओर अगाध शोभा 
बाले मण्डप और बन्दनवार लगाए गए थे । i 
टिप्पणी--(१) श्रलंकार-- ठेकानुप्रास और वृत्यनुप्रास । 


CC-0. Bhushan Lal Kaul Jammu Collection. Digitized by eGangotti 


2, 

7 ap ( १५६ 
Sh ~ 
Bb ie 


RIB aR 
भुजंगी-- पदमावती बिलघि बर बाल” बेली. A 
AÁ कहो कोर सों बात तब हो ग्रकेली । F 
<< yp झड़ जाह तुम कोर दिल्ली सुदेस ic, 7 
at चहुवानं ज्‌ mat नरेसं। 


झाब्दार्थ-विलषि--बिलखकर, व्याकुल होकर । वर=श्रेऽ्ठ, सुन्दर । 
बाल--नवीन | वेली =लता, बेल । कटं =तुरन्त | अनौ = लाओ | 

व्याख्या--अपने विवाह का समाचार सुन नवीन सुन्दर कोमल लता के समान 
पद्मावती ने व्याकुल हो, शुक को एकान्त में बुला यह बात कही कि तुम तुरन्त 
सुन्दर देश दिल्ली को जाओ और मेरे मनचाहे वर चौहात-नरेश पृथ्त्रीराज को 
यहाँ बुला लाओ । इसका दूसरा अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि 
यदि तुम चौहान नरेश को यहाँ ले आओ तो मैं उन्हें ही अपना वर (पति) 
बनाऊँपी | 


टिप्पणी--( १) श्रलंकार--वाचक धमं लुप्रोपमा, अनुप्रास, छेक्रानुप्रास । 
N 


CNDA eR Al 

दुहा--आँनो तुम चहुबान वर, अरु कहि इहै संदेस । 

सांस सरीरहि जो रहे, प्रिय प्रथिराज नरेस ॥ 

इाब्दाथं-अरु=ओऔर | कहि । इहै यह | जी=जब तक । 

व्याख्या--पद्मावती ने शुक से कहा कि तुम मेरे मनचाहे वर चौहान-तरेश 
पृथ्वीराज को यहाँ ले आओ भोर उनसे मेरा. यह सन्देश कह देना कि जब तक 
मेरे इस शरीर में साँस रहेगी अर्थात्‌ जब तक मैं जीवित रहुंगी तब तक 
राजा पृथ्वीराज ही मेरे एकमात्र प्रिय बने रहेंगे। भाव यह है कि मैं 
जीवित रहते पृथ्वोराज के अतिरिक्त अन्य किसी को भी अपना वर नहीं 


स्वीकार करूंगी | $ 
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दाब्दार्थ--जोग-- योग्य, यथायोग्य, सेवा में । कम्गर =कागज, TA । 
feat—feat । लगुन=्लग्त । वरग= कुंडली । सरव=सव, सभी । द्वादस 
ससि =शुक्लपक्ष की द्वादशी तिथि | सँ अरु ग्यारह तीस =ग्यारह सौ तीस, 
११३० । साष=शक संवत । परमानह= प्रमाणित, अवधि, वैशाख मास | 
जोवित्री (पाठान्तर--जोषित्री, जोपित्री, जोवित्री) । जोवित्री कुल सुद्ध = यदि 
मैं पवित्र कुल की स्त्री हूँ । जोषित्री कुल सुद्ध =ज्योतिषियों के समूह अर्थात्‌ 
अनेक ज्योतिषियों द्वारा शोषे हुए समय में । (मिनारिया ने जो--पित्री अन्वय 
कर ‘fast का अर्थ क्षत्रिय माना है । इसके अनुसार अर्थ हुआ यदि मैं शुद्ध 
क्षत्रिय कुल की होऊ ।) जो पित्री कुल सुद्धन्=जो पितृकुल से मैं शुद्ध होऊ 
अर्थात्‌ मेरा पितृ कुल शुद्ध क्षत्रिय वंश का हो वरनि=वरणा करने योग्य, 
वरणीया, दुल्हन | AL ALT करके | रष्षहु = रखो या रक्षा करो । प्रानह>्‌ | 
प्राणों को । दिष्षेत = देखते ही । उच्चरिय (पाठान्तर-वह घरिय)==उठ कर 
चल दीजिए । पलक==पल, क्षण भर Wl अलगार=अलग ही अलग, गुप्त 
रूप से । रयनन्=्रैन, रात्रि । महि=में । रुकमिनि--रुक्मिणी, कृष्ण की 
पटरानी | कन्हर = कृष्ण | वरिय=वरण किया । 

व्याख्या--पद्मावती ने पृथ्वीराज के लिए पत्र लिखा जिसमें उसने अपने 
विवाह की लग्न, समय आदि का उल्लेख करतें हुए उसे तुरन्त चले आने 
की सूचना दी । कवि इसी पत्र का aqa करता हुआ कह रहा है कि 

पद्मावती ने अपने प्रिय पृथ्वीराज नरेश को यथायोग्य लिख कर पत्र लिखा 
और उसे शुक ..को दे दिया । उसने उस पत्र में अपनी सम्पूर्ण aa कुण्डली 
बनाई अर्थात्‌ यह लिखा कि उसका विवाह किस दिन होने जा रहा है । उसने 
लिखा कि शक संवत्‌ ११३० के बैशाख मास के शुक्ल पक्ष की द्वादशी को 
उप्तका विवाह होता निश्चित हुआ है । इसका दसरा अर्थ यह भी हो सकता 
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है कि उसने अपनी सम्पूर्ण लग्न कुण्डली बना कर पत्र में लिख दी जिससे 
पृथ्वीराज को उसके कुल आदि का पूर्णा ज्ञान हो जाय । यह लिंख कर उसने 
पुनः आगे लिखा कि यदि तुम ah शुद्ध कुल की स्त्री समझो अर्थात्‌ अपने योग्य 
समभो तो मुझ वरणीया का वरण करके मेरे प्राणों की रक्षा करो । इसका 
दूसरा अर्थ यह भी हो सकता है कि यदि तुम शुद्ध क्षत्रिय कुल के हो अर्थात्‌ 
यदि सच्चे क्षत्रिय हो तो मेरा वरण करके मेरे प्राणों की रक्षा करो । हे श्रेष्ठ ! 
तुम इस पत्र को अपनी दृष्टि से देखते ही तुरन्त उठकर चल दो, प्रस्थान करो, 
एक क्षण का भी विलम्ब मत करना | जिस प्रकार कृष्णा ने विदर्भराज भीष्मक 
की पुत्री रुक्मिणी का वरण किया था उसी प्रकार तुम पाँच दिन-रात में गुप्त 
रूप से यहाँ आकर मेरा वरणा करो । 


टिप्पणी--(१) भ्रलंकार-छेकानुप्रास, दृष्टान्त । 

(२) 'परमानह” का अर्थं वैशाख' ही शुद्ध और संगत प्रतीत होता है 
क्योंकि पत्र में जब तिथि ओर संवत्‌ का उल्लेख हुआ है तो मास का भी होना 
चाहिए । 


(३) कृष्ण-रक्मिणी की अन्तकंथा इस प्रकार है-- 


रुविमणी विदर्भ देश के कु डिनपुर के राजा भीष्मक की पुत्री थी । इसका 
बड़ा भाई रुक्म श्रीकृष्ण का द्वोषी था । वह रुक्मिणी का विवाह चेदिदेश के 
राजा शिशुपाल से करना चाहता था । परन्तु रुक्मिणी कृष्ण को वरना चाहती 
थी | इसलिए उसने ब्राह्मण द्वारा कृष्ण को इसकी सूचना भिजवा दी । शिशुः 
पाल और कृष्ण एक साथ कु डिनपुर पहुँचे । वहाँ गोरीपूजन के लिए आई हुई 
रुक्मिणी का कृष्ण ने हरण किया और उसे लेकर चल दिए । TAA द्वारा 
पीछा किए जाने पर भयंकर युद्ध हुआ जिसमें श्रीकृष्ण विजयी हुए और द्वारिका 
पहुँच कर उन्होंने विधिवत रुक्मिणी के साथ विवाह कर लिया । रुक्मिणी 
श्रीकृष्ण की TEMA बनी | š 


में अनेक 
¥) इस पद Lal Ka पाठ भेद हैं परन्तु उनसे मुल by e अगम, किसी प्रकार 
का विशेष अन्तर नहीं आता ! 


्ब्ध 
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er ३५ ) 
दृहा--ज्यों रुकमनि कहर बरिय, ज्यों वरि संभर कांत । gv aS 
सिव मंडप पच्छिस दिसा, पुजि समय asia WA ; 

शब्दार्थ-ज्यों --जिस प्रकार । ज्यों--उसी प्रकार । संभर कांत= 
सांभर नरेश । पूजि समय = पुजा के समय । सप्रांत = सुन्दर प्रातःकाल । 

व्याख्या--पद्मावती ने आगे अपने पत्र में लिखा कि-हे साँभर नरेश | 
जिस प्रकार कृष्णा ने (गौरी पूजन के अवसर पर) रुक्मिणी का वरण किया _ 
था उसी प्रकार तुम भी (नगर की) परिचिम दिशा में स्थित शिवमंदिर से सुहा- 
वने प्रातःकाल में उस समय मेरा वरण करना जव मैं वहां पूजा करने के लिए 
जाऊंगी । 

टिप्पणी--(१) अलंकार--छेक्ानुप्रास, वृत्यनुभ्रास और हष्टान्त। ८22% 


q 
Sa 


( ३६ ) ET 
दृहा-ल पत्री सुक यों चल्यौ, उड्यौ गगनि गहि बाव a) 
we दिल्ली प्रथिराज नर, अट्ट जाम, से _जाव u 
दब्दाथ---गगनि = गगन, आकाश | m=i IgA =अष्टयाम, 
आठ प्रहर, एक दिन रात । गहिंबावऱ्च्हवा का रुख पकड़ कर । 
व्याख्या--वह शुक पद्मावती के पत्र को लेकर इस प्रकार चल दिया । वह 
उड़ कर ऊपर आकाश में उठा और हवा का रुख पकड़ कर उड़ने लगा | 
अथवा वह आकाश में उठ कर वायुगति से उड़ते लगा । (यहाँ शुक की तीब्न- 
गति अभिप्रेत है ॥) इस प्रकार उड़ता हुआ वह आठ प्रहर अर्थात्‌ एक दिन-रात 
मे दिल्ली जा पहुँचा जहाँ eo थे। 
"(ae KI 
दृहा--दिय कग्गर नूपराज कर, षुद्धि बँचिय प्रथिराज 1, o 
भर pe उक देखत मन में हँसे, कियो चलन को साज ॥ ^ 44 
How seat Tt = TTT । कर=हाथ में। प्रत्चिन्‍-खोलकर © 
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ध्याख्या--शुक ने जाकर उस पत्र को राजाधिराज पृथ्वीराज के हाथ में 
दे दिया और उन्होंने खोल कर उसे पढ़ा । पृथ्वीराज शुक को देख कर मन में 
हसे और चलने की तैयारी करने लगे । 


ak A ( ३८ ) 
कवित्त--उहै घरो उहि पलनि, उह दिनावेर उहै सजि । 
सकल सुर सामंत, लिए सब बोलि बंव बजि ॥ ठी 
me कवि चंद WAI, रूप सरसे बर कह बहु। ८ ater 
Aree n सेन सब पच्छ, सहस सेना तिय सष्षहु ॥ Lea 
-__ चामंडराय दिल्ली pS all करि गढ़ भारे दिय । 
71 अलगार राज प्रथिराज तब, पुरब दिस तब गमन किय ॥ 
9 शब्दाथ--उहै उसी । वेर=वेला, समय । सजि = तैयार होकर । बंव= 
AS नगाड़ा, भेरी, बिगुल जैसा सींग का बाजा । चंद==चन्द वरदाई। सरसै= | 
शोभा देना | बर==वर, पृथ्वीराज । पच्छ= पीछे । सष्षहु (पाठान्तर-सथ्थहु) 
संख्या में, साथ में । चामंडराय==चामुण्डराय नामक पृथ्वीराज का एक सेना- | 
पति और दुद्ध षे योद्धा | धरह=धरा, प्रदेश, रखा । अलगार = गुप्त रूप से, 
अलग ही अलग | 


व्याख्या--राजा पृथ्वीराज ने उसी घड़ी, उसी पल, उसी दिन तथा उसी 

समय तैयार होकर भेरी बजा कर अपने सारे वीर योद्धोंओं एवं Ararat को 
बुला लिया | उसने अद्वितीय (अनुपम) कवि चन्द वरदाई को भी अपने साथ | 
ले लिया जिसने वर अर्थात्‌ पृथ्वीराज के रूप का अनेक प्रकार से सरस वणन | 
किया । अथवा जिसका सुन्दर रूप पृथ्वीराज के रूप से बहुत-कुछ मिलता- | 
जुलता हुआ था । अथवा उस समय वर पृथ्वी राजि का रूप अत्यधिक शोभित हो , 
रहा था । पृथ्वीराज ने तीन हजार सेना को अपने साथ रखा और शेष सारी । 
- सेना पीछे रही । इसका यह अर्थ भी लिया जा सकता है कि पृथ्वीराज ने तीन : 
जार सेना तो अपने साथ ले ली और शेष सारी सेना को पीछे दिल्ली में ही 
ais दिया | (यहाँ 'सष्षहु के स्थान पर सथ्थहु पाठ अधिक शुद्ध प्रतीत होता 
Tipe सस्षेहु? entrails: Hae NT या. संगतता 


ण 





(=) 


नहीं उत्पन्न होती |) उसने अपने सेनापति चामुण्ड राय को दिल्ली-प्रदेश का 
शासक नियुक्त कर, उसे दिल्ली गढ़ का गढ़पति घोषित किया और गढ़ 
की रक्षा का सारा भार उसे सौंप दिया । इतना प्रबन्ध कर पृथ्वी राज ने गुप्त 
रूप से पूर्वं दिशा की ओर गमन किया । 

टिप्पणी--(१) श्रलंकार-- अनुप्रास, छेकानुप्रास, शुत्यनुप्रास, FAT 
"प्रास । 

(२) लोक प्रसिद्धि हे कि चन्दवरदाई रूप और सौन्दर्यं में बिल्कुल पृथ्वी- 
राज के ही अनुरूप था । 


(३) अन्तिम पंक्ति में 'तव' शब्द की पुनरावृत्ति मिरर्थक प्रतीत 
होती है। द्वितीय तब! के स्थान पर “तन! पाठान्तर भी मिलता है, 
जिसका अर्थ है-ओर, तरफ । इस पाठ को स्वीकार कर लेने से अर्थ की 
संगति बैठ जाती है। भतः इसे ही स्वीकार कर लेना समीचीन प्रतीत 


होता हैं। . On 


AA oy ३९ > 
Ni इहा--जञा दिन सिंघर बरात गय, ता दिन गय प्रथिराज। 
[ पतिसाह की, भई ने SAA 
ताही दिन पतिंसाह कों, भई गज्जन, Aalst A 
Me रि byes! A 
शन्दार्थ- -जा दिन--जिस दिन । सिंषर = समुद्रशिखर | गय ==गई, गया 
ताही उसी । पतिज्ञाह = बादशाह दाहांबुद्दीन गोरी । गज्जनँ==गजनीं में । 
अवाज आवाज, सूचना, खबर | 
- व्यास्या--जिस दिन राजा कुमोदमणि की बारात समुद्रशिखर गई उसी 
दिन पृथ्वीराज भी वहाँ पहुँच गए ओर उसी दिने गजनी में वहाँ के बादशाह 
शहाबुद्दीन गोरी को पृथ्वीराज के वहाँ पहुँचने की सुचना मिली । 
टिप्पणी---(१) गजनी अफगानिस्तान के वर्तमान घिलजाई प्रान्त में 
गंजनी नदी के किनारे काबुल से कंधार जानें वाले मार्ग पर स्थित है । प्राचीन 
काल में यह महमूद गंजनवी तथा शहाबुद्दीत गोरी जसे इतिहासप्रसिद्ध वाद” 
ag | 
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h कवित्त-सुनि गज्जन श्रवाज, aat | साहाबदीन 


J 
E ८४७९  पुरासांन सुलतान, कास RE 
= AS 

yak K जंग जुरन जालिम-जुझार me g ya । =a 


A A «यर घमंकि भर्जि सेल, गगन रवि लुष्पि रेन ga । 
ez ४ 









शाहों को राजधानी रहा था । आजकल यह अफगानिस्तात के अमीर क्रे 


अधिकार में है । 2 
nyt Ww ue d \d 


mw 


A 
5s उलटि प्रवाह मनों fag सूर्‌, afen राह west रहिय । 
री ^ तिहि घरी राजप्रथिराज सों, चद Na इहि विधि कहिय ।॥ 


शब्दार्थ--व र श्रेष्ठ । पुरासात--खुरासान देश । कास==र्खस, एक 
प्राचीन देश का नाम | काबिलिय--काबुल निवासी पठान । मीर--नायक, 
सेनापति, संयद । धर (पाठान्तर-धुर) =अग्रणी, पक्का, हढ, सच्चा । जुरन = 
भिड़ना, लड़ना । जालिम=क्रूर । जुझार=योद्ा, लड़के वाले । भुअ=ू, 
पृथ्वी । सार -- लोहा । धर=पृथ्वी, घरा | घमंकि=धघमक उठना, डगमगाता । 
भजि=भागना । सेस=शेषनाग । लुप्पि=लुप्त हो जाता, छिप जाना । 
हुअ=हो गई । सर==नदी | सिन्धु = समुद्र । रुक्कि=रोक़कर । राह==मागं, 
रास्ता | अड्डो रहिय--अड़कर जम गया । 

व्याख्या--जब श्रेष्ठ बादशाह शहाबुद्दीन गोरी ने गजनी में पृथ्वीराज की 
यात्रा का समाचार सुना तो उसने तुरन्त चढ़ाई कर दी | उप्तकी सेना में 
खुरासान के सुल्तान, खस और काबुल के सच्चे मीर (सरदार) आदि थे । 
ये सारे योद्धा युद्ध में भयंकर, HX और प्रचंड रूप धारण कर लेते थे अर्थात्‌ 
भयंकर लड़ाकू ये । उनकी भुजाए इस पृथ्वी पर लोहे के समान कठोर, हृढ़ 
झर शक्तिशाली मानी जाती थीं। जब शहाब्रुहीन की ऐसी विशाल सेना ने 
प्रयाण किया तो उसके चलने की धमक से. पृथ्वी डगमगाने लगी, उस भार को 
झेलने में असमर्थ हो शेषनाग भाग खड़ा हुआ । उस सेना के चलने से उठी 
'चुल के कारण AMA ओरं a A रातका सा:अन्धकार छा गया । 





C gaa) 


ag सेना इतनी विशाल थी और इस प्रकार पृथ्वीराज के लोटने के मार्ग को 
रोक अड़ कर खड़ी हो गई थी क्रि उसे देख कर ऐसा प्रतीत होता था मानो 
समुद्र और नदियों का प्रवाह उलट कर ऊपर की ओर बढ़ने लगा हो । भाव यह 
है कि घादशाह की सेना पृथ्वीराज के मार्ग में इस प्रकार अड़ गई मानो समुद्र 
नें नदियों के प्रवाह को रोक दिया हो और नदियों की धारा उल्टी वह कर 
चारों ओर फैल गई हो । यहां सेना की विशालता से अभिप्राय हे । 
इस समाचार को सुनकर उसी क्षण चन्दवरदाई ने पृथ्वीराज से इस प्रकार 
वचन कहे । \ ना 
टिप्पणी--(१) श्रलङ्कार--अनुप्रास, छेकानुप्रास, उत्प्रेक्षा । "3 AG 
(२) यहाँ यह तथ्य दृष्टव्य है कि शहादुद्दीन गोरी पृथ्वीराज के लौटने के 
मार्ग को -रोक कर्‌ जम TAT था, न कि उसने जाते हुए पृथ्वीराज के मार्ग को 


XY A E 
रोका a l 9 N Ve ~! 


alki SN S 
N ५७2 ) 55 (४.))|०१ \ धु Lr A 
कवित्त--निकट नगर जव जान, जाय दर बिड उभय भय । Soe 
a hag OE fore घव बद, इ हुई stain 
laos giaa श्रगिवान, कु श्रर बनि बानि हय सज्जति । _ 
दिष्षन को जिय; सबनि, चढ़ि गौष न र wae 
e PA ER RE 
cae बिलषि श्वास, aft बदन, मनो रह सुरत 10 £97) 
on —— i ह , Pi न 
य ह झंषति गव॒ष्षि पल पल पलकि, दिषति पंथ दिल्ली सुपति॥ 
DA रिका खिद 
शब्दार्थ -जातन्=बरातं । वेर स श्रेप्ठ । बिद=दूल्हा, वर, विद्यमान | 
उभय=दोनों | भय हुए । घन नइृ=धोर निनाद ! इन्द=राजा | पाठान्तर 
दुद==दुन्दुभि, TS | गय गति, ढंग । घोर गय=घोड़े और हाथी । अगि- 
वानिय==भगवानी, स्वागत । अगिवान =स्वागत करने वाला । बनि बनि= 
बनठन कर, सजकर | हय चच घोडे | सज्जति=सजाकर | दिष्षन को = देखने 
के लिए । त्रिय=त्रिया, स्त्रियां । गोष = Wea, गवाक्ष । छाजन=छज्जा | 


रज्जत==शोभित हुई । विलषि=व्याङ्ुल होकर | अवास=आवास, महल | 
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Hae -- राजकुमारी पद्मावती | बदन= मुख । सुरत = अच्छी तरह से, परां 


रूप से, प्रम । भंषति-- झींकती है, कुढ़ती है | गवष्पिरगोख, गवाक्ष | पलकि 


(पाठान्तर पुलकि) ==पुलकित होकर, या पलकें उठा कर | दिषति=देखती है। 
पाठान्तर विषद८- विषाद के साय | 
व्याख्या--जब समुद्र शिखर नगर के पास कुमोदमरि की वरात पहुँची 
तो वहाँ उसकी बरात ओर वह स्वयं दोनों विद्यमान हुए । बरात को आया 
हुआ देख कर समुद्रशिखर के राजा के तथा कुमोदमणि के नगाड़े भयंकर 
स्वर के साथ निनाद कर उठे | अर्थात्‌ राजा विजय पाल ने नगाड़े बजवा कर 
बराँत के आने का समाचार दिया तथा कुमोदमरि ने अपने आने की सूचना 
दी । भाव यह है कि दोनों राजाओं ने अपने-अपने नगाड़े बजा कर घोर 
स्वर किया । बरात को आया हुआ जान कर समुट्रशिखर के राजकुमार 
खूब बन-ठत कर, अपने-अपने घोड़ों को सजा कर वरात. की अगवानी करते के 
लिए नगर से बाहर निकल आए । बरात, को देखने के लिए नगर की सारी 
स्त्रियां गौखों और छज्जों पर बैठी हुई शोभा देने लगीं। उधर कुमोदमणि 
के आगमन का समाचार सुन राजकुमारी पद्मावती अपने महल में व्याकुल हा 
उठी । उसका प्रेम से उमंगित मुख विषाद की छाया से इस प्रकार मलिन ही 
उठा मानो राहु ने चन्द्रमा को ग्रस लिया हो । वह (पृथ्वीराज के न आने से) 
sha में बैठी भींकती हुई बार-बार क्षण-क्षण में पलकें उठाकर दिल्ली पत्ति 
पृथ्वीराज का मार्ग sitet लगी । 
टिप्पणी-- (१) ग्रलकार--यमक, उत्प्रेक्षा, वृत्यनुप्रास, श्रुत्यनुप्रास | 
(२) कुछ टीकाकारो ने प्रथम पंक्ति का बड़ा आमक अथे किया है | 
जैसे--'जब नगर निकट समझा तो दोनों वर (कुमोदमरिण तथा पृथ्वीराज) 


a यदि पृथ्वीराज वहाँ 
मदमरि दोनों की सेनाओं से 


वहाँ जाकर विद्यमान हुए ॥' यहाँ दोनों वरों का एक साथ समुद्र शिखर में प्रत्यक्ष. 





शब्द का अर्थ बरात और दूल्हा के लिए ही माना जाना चाहिए न कि दो वरों 
के लिए । 

(३) पंचम्‌ पंक्ति में आए सुरत शब्द का अर्थं ‘Ta से उमंगित' हो 
मानना चाहिए न कि ‘qui’, ‘eta’, आदि । कुछ टीकाकार इस शब्द का अर्थं 
ही गायब कर गए हैं । ‘ata’ से अर्थ की संगति नहीं बंठती । 

(४) अन्तिम पंक्ति में आए 'पलकि' शब्द का अथ “पुलकित होना' नहीं 
माना जा सकता । विषाद की अवस्था में “पुलकित होना” संथा असम्मव है ॥ 
इसलिए हमने 'पलकि' का अर्थ 'पलके उठा-उठा कर' मावा है जिससे अर्थ की 
संगति बैठ जाती है । 

(५) पद्मावती की मानसिक व्याकुलता का कवि ने प्रभावशाली चित्रण 
किया है | + 


(४२) S eae” 
पद्धरी-- दिष्षत पंथ दिल्ली दिसांन 
, सष भयौ सुक जघ मिल्यो ग्रांन AY न्न 
5 90 संदेस qaa श्रातन्द नैन, 
ळू 9७ SS उमगिय बाल सनसथ्य सेन । 


arm HANNA 


इब्दार्थ--दिसांन = दिशा की ओर । सुप=सुख, आनन्द | आंन = 

आकर | उमगिय=उमंगित हुई । बाल=बाला, पद्मावती | मनमथ्य= 
मन्मथ, कामदेव । ` „ | 

व्याख्या पद्मावती दिल्ली की तरफ से आते वाले मार्ग पर टक्रटक्री 
लगाए बैठी रही | जब उसका सन्देशवाहक् वह शुक उसमे आकर मिला तो 
उसे अत्यन्त सुख प्राप्त हुआ । (शुक के मुख से पृथ्वीराज का) सन्देश सुनते 
ही आनन्द से उसके नेत्र चमकने लगे । वह बाला (पद्मावती) कामदेव की सेना 
के समान उमंगित हो उठी/। अर्थात्‌ अपने प्रियतम पृथ्वीराज के आगमत का 
समाचार सुत पद्मावती के अङ्गःप्रत्यंग काम के प्रभाव से उद्दे लित asst 

टिप्पणी £८2)आेक्ा eA, Haid ALA EET वी 

/ 


/ $ 
j 


RER) i 





anil? 3) र 

ne "इ te 

पद्धरी-- तन चिकट चीर डार्‍यो उतारि। "~ _ 
cw ama सयक त्वसत सिंगार- Kt | 
et - yaa सेंगाय “ नष सिष अनूप । 1 
ee सजि सेन मनो मनसथ्य :भूप | 


— 
शब्दार्थ--चिकट = चिक्कट, मेला, मलीन | चीर=वस्त्र | मज्जन= 


स्नान, लज्जित करने वाली । मयंक= चन्द्रमा | नवसत= ६4-७ = सोलह | 
भूषन ==आभूषणा । नष सिष "5 नख-शिख | मन्तमथ्थ=्=मन्मथ, कामदेव । 
व्याख्या- पृथ्वीराज के सन्देश को सुन पद्मावती ने अपने शरीर पर ' 
घारण किए मलीन वस्त्र उतार डाले। तत्पश्चात्‌ उसने स्नान कर अपना 
` सोलह श्यज्भार किया ॥#अथवा चन्द्रमुखी पद्मावती ने सोलह श्रङ्गार किया । 
अथवा चन्द्रमा के रूप को भी लज्जित करने वाली पद्मावती ने सोलह NAIK 
कर स्वयं को सज्जित किया । इसके उपरान्त उसने आभूषण Aa कर अपने 
शरीर को नख से लेकर शिख तक इस प्रकार अनुपम रूप से सजाया कि उसे 
देखकर ऐसा भान होता था मानो राजा कामदेव ने (किसी पर आक्रमण करने | 


के लिए) अपनी सेना सजाई हो । भाव यह है कि उस समय पद्मावती ATA f 
सुन्दरी प्रतीत हो रही थी। | 


Ze 


टिप्पणी--(१) फ्रलंकार-- छेकानुप्रास, प्रतीप, उत्प्रेक्षा । 


(२) 'मज्जन? के स्थान पर 'मंडान' पाठ भी मिलता है जिसका अर्थ | 
है--सजाना, शङ्कार करना । परन्तु AR करने से पूर्व स्नान किया जाता 
है, इसलिए यहाँ मजन” पाठ ही अधिक उपयुक्त प्रतीत होता हे । ASA 
का एक अर्थ लज्जित करने वाला भी होता है । यहाँ इस अर्थ को स्वीकार 
कर लेने से भी अथे ठीक बैठ जाता है । इस अर्थ द्वारा “मयंक” शब्द की 


उपस्थिति सार्थक होती है अन्यथा 'मयंक' का अर्थ खींचतान कर ही बेठाया 
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Ea (४४) 


पद्धरी-- aaa थार मोतिन ATT मर के 
ल्क झल" हल करंत दीपक, जराय ॥ १. 
(ल... संगह सपिय-लिय सहस बाल? । षुत ` 
z रूकभनिय जेम लज्जत 3 मराल Neg A Be 


SYN = नी I i = =) 

पाठान्तर--१--कल । २-यव रस चाल | ३--मज्जत व्ही लकी 
गो |, स्वरा CARERS OSA SE 
शब्दार्थ--सोक्रन्न = सुवणं, स्वर्णं । भराय=भर कर । भलहंल = भिल- A 

र ते रि 5 SNe 
मिल । करंत=करते हुए। जराय=जलाकर, प्रज्वालत कर । aeee 
में | सषिय=सखियाँ । बाल = वाला, पदमावती | जेम = जिमि, ज्यों, समान। 


लज्जत = लज्जित करती हुई । मराल = हंस । 





व्याख्या- पृथ्वीराज के साथ पूर्वं निश्चित किए गए संकेत के अनुसार 
पद्मावती शिव-मस्दिर में पूजा करने जा रही है। यहाँ कबि उसकी उस 
तैयारी का वर्णन करता हुआ कह रहा है कि 

(पद्मावती ने) एक स्वणां के थाल को मोतियों से भरा और फिर उसमें 
शिलमिलाते हुए दीपक जला कर रखे । इसके उपरान्त अपने साथ एक सहस्र 
.सखियों को लेकर पद्मावती रुक्मिणी के समान हंस की चाल को भी लज्जित 
करती हुई मन्द-मन्थर गति से चली । 


टिप्पणी--(१) अलंकार- अनुप्रासः उपमा | 


(२) ‘ma’ के स्थान पर 'कल' पाठ असंगत है क्योंकि उससे किसी संगत 
अथं की उपलब्धि नहीं होती । सहस बाल के स्थान पर 'यव रस चाल” 
पाठ का अर्थ होगा--वेगपूणं सरस गति! । परन्तु यह पाठ भी कोई चमत्कार 
उत्पन्न नहीं करता । पद्मावती का सखियों के साथ पूजन के लिए जाना ही 
अधिक संगत प्रतीत होता है । 'लज्जत' के स्थान पर 'मज्जत” अर्थात्‌ नहाते 
या तैरते हृए पाठ भी स्वीकार किया जा सकता है । परन्तु यहाँ एक शंका 


उठती है । हंस के जल में तैरने की गति से गति के सौन्दर्यं को उपमा नहीं दी 
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जाती । उपमा उसके पृथ्वी पर चलने की गति से ही दी जाती है। इसलिए 
यहाँ “लज्जत” पाठ ही अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । 
दा भे ON 
पद्धरी-- पूजिय walt amt सनाय॥ _ ८ 
दच्छिनै ग्रंग कर लगिय पाय ॥ १” ' | 
) & फिर देषि देषि प्रथिराज राज । 
wee पळ कर पद लाज ua aR ; 
शब्दाथं--पूजिय=पूजा को । गवरि>गोरी, पावंती । दञ्छिनै = प्र दः 
क्षिणा करके, दक्षिण अथवा दाहिनी ओर । लगिय पाय=पैर लगना, प्रणाम 
करना | देषि-देषि= देख देख कर । हँस-- हँस कर । मुद्ध= मुग्ध होकर। 
मुद्ध = मुग्धा नायिका । पट्ट = वस्त्र । लाज=लज्जित हो Fae कर लिया । 
व्याख्या--पद्मावती पूजन सामग्री ले अपनी सखियों के साथ शिव मन्दिर 
में पहुँची और वहाँ पहुँच कर उसने-- 

अपनी मनोकामना की मनौती मनाते हुए शंकर-पावंती की पूजा की । 
फिर शंकर-पार्बती की प्रदक्षिणा कर अर्थात्‌ उनकी भूतियों को अपनी दाहिनी 
ओर रख घूमते हुए उनके चरणों में प्रणाम किया । इसके उपरान्त उसने हँस 
कर पृथ्वीराज की ओर देखा और उनके रूप पर मुग्ध हो उस मुग्धा ते हाथ 
से अपना वस्त्र खींच कर Tae निकाल लिया । 

टिप्पणी-(१) श्रलंकार--छेकानुप्रास, यमक ओर पुत्तरक्ति प्रका । 

(२) मुग्धा नायिका उस नायिका को कहते हैँ जो योवनवती तो होती है 
परन्तु उसमें काम चेष्टाए नहीं होतीं । इसके दो भेद माने जाते है-(१) 
अज्ञात यौवना, तथा (२) ज्ञात यौवना । इसकी Bez बड़ी मोहक और 
age होती हैं । वह जीवन में पहली बार प्रेम का अनुभव करती है AM 
रस के कवियों ने मुग्धा नायिकाओं के बडे विस्तृत ada किए हैं । 

(३) यह पद भाव शवलता का उत्कृष्ट उदाहरण है । 


ड ठ का अथ 
७ BE TEL or Calo का शष है 
. शीघ्र | ; 


re 





4 
. ( हक ) ६) ड २) 
पद्धरी-- कर पकर पीठ हय परि चढ़ाय । 3 i 

ले चल्यौ नृपति दिल्ली सुराय wen l 
भइ षबरि नगर बाहिर GATT 


सा 
^ पदमावतीय हरि लीय जाय ॥ 


Ææ 
o झब्दार्य-षवरि= खवर, समाचार । सुराव-- श्रेष्ठ राजा । हरि= 
हरण । 
व्याख्या--जब पद्मावती ने पृथ्वीराज की ओर. मुग्ध दृष्टि से देख gae 
निकाल लिया तब-- 
पृथ्वीराज ने पद्मावती का हाथ पकड कर उसे (अपने साथ) घोड़े की पीठ 
पर चढ़ा लिया और वह श्रेष्ठ नृपति उसे लेकर दिल्लीं की ओर रवाता हुआ | 
तुरन्त-ही समुद्रशखरः नगर के भीतर तथा बाहर अर्थात्‌ चारों ओर यह समाः 
चार (तीब्रगति से) फैल गया कि पद्मावतो. हर ली गई अर्थात्‌ पृथ्वीराज 
पद्मावती का हर॒ण कर लिए जा रहा है । 


ant Boe ities EA J AA 
पद्धरी — बाजी सुबंब ga गय पलाँन । SA ee i 
. दौरे सुसज्जि दिस्सह दिसाँन ॥ SA 
A उम्ह लेह लेह पुष जंपि-जोघ _, > 
pat SEK सब? पहरि क्रोध ॥ SEAN 

जब्दार्थ--बाजी -- बज उठी । सुबंव = रणभेरी, युद्ध का बिगुल ¦ ह 
गय--घोड़े हाथी । पलांन -- जीन और हौदे कसे जाने लगे । दौरे -- दौड़ पडे ।. 
दिस्सह दिसाँन = दिशा दिशा से, चारों ओर से | सुसज्जि -- सुसज्जित होकर । 
ag लेहु = पकड़ लो, पकड़ लो | मुष=मुख । जंपि==कहते है । जोष = 
Hal । हन्ताह= सनाह, कवच, fate वस्तर । सूर योद्धा | 





व्याख्या--पद्मावती के हरणा का समाचार सुन कर रणभेरी बज उठो | 
उसे सुन FED और जोड़ों परु, होदे शोर जीते कसी SUES E 


(eats) 


से अर्थात्‌ चारों ओर से योद्धागण (रण के लिए) सुसज्जित होकर दौड़ 
पड़े । सारे शुरवीर योद्धा क्रोध में भर कर कवच धारण करने लगे । वे लोग 
दौड़ते हुए आपस में एक दूसरे से कहते जाते थे तुम पकड़ लो, तुम पकड़ लो । 
अर्थात्‌ सारे योद्धा एक दूसरे को इस बात के लिए प्रोत्साहित कर रहे थे कि 
तुम आगे बढ़ कर पृथ्वीराज को पकड़ लो । 


W 
टिप्पणी--(१) श्रलंकार--छेकानुप्रास ओर वीप्सा | ऐट 
(४८) 2 7 
पद्धरी-- wi जु राज प्रथिराज भूप ) AA \ 
९८ पच्छे सु भयो सब सेन रूप - ` 


_ पहुँचे सु जाय त्त्त_ Fr = दलन 
1४3 ya भिरन सूप जुरि जोध जंग ॥ Pa तती 
शब्दार्थ--अग्गे -- आगे आगि । पच्छे = पीछे । ad Aa । तुरंग= 
घोड़े । भुअ= भू, पृथ्वी । भिरन = भिड्ने वाले, युद्ध करने वाले । जुरि = युद्ध 
करने लगे | जोध योद्धा | जंग =युद्ध | ya भिरन=युद्ध क्षेत्र । 
व्याख्मा--आगे-आगे राजा पृथ्वीराज (पद्मावती को अपने घोड़े पर 
बिठाए) चला जा रहा था । (विजयपाल और कुमोदमरिए की) सारी सेना ने 
उसका पीछा किया । (पीछा करने वाली सेना के) तीब्रगामी घोड़े दोइते हुए 
पृथ्वीराज के पास तक जा पहुँचे उसी स्थान पर घमासान युद्ध fag गया । 
पीछा करने वाले राजा पृथ्वीराज के योद्धाओं से युद्ध-क्ष त्र में भिड़ गए । अथवा 
-युद्धवीर एकत्रित हो युद्ध क्षत्र में जा पहुँचे । 
टिप्पणी (१) अलंकार--अनुप्रास, छेक्रानुप्रास | < 
Mr 
(४६) zl ae 
वद्धरी-- S "> उलटी जु राज प्रथिराज बाग्र-। pe 
hate सुर गगन हक a EN A 
CC-0. BhushaA LAAT au BAe 
&/% ale Me छोह बा UN 
CRED cave 
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manian = घोड़े की लगाम। उलटी = मोडी, घोडे को पीछे की 
ओर मोडा । सूर = सूर्य । थकि = थकित होना, रुकना, ठहर जाना । नाग = 
शेषनाग, पर्वत । घरऱ्च्घरा, पृथ्वी । काल रूप तत्काल के समान बिकराल रूप 
घारण कर । गहि= पकड़ कर । लोह == लोहा, हथियार । छोह = उत्साह के 
साथ । बाहै==घालने लगे, चलाने लगे। सुभूप = राजा | 
व्याख्या-- शत्रओं हारा अपना पीछा होता देख कर जैसे ही राजा पृथ्वी 
राज ने (क्रुद्ध) होकर अपने घोड़े का बाग सोडी अर्थात्‌ वह आगे बढ़ना छोड 
जैसे ही शत्रुओं का सामना करने के लिए अपने घोड़े को पीछे की ओर मोड़ने 
लगे, वैसे ही (भयंकर युद्ध की सम्भावना से ) सूर्य थकित अर्थात्‌ स्तम्भित होकर 
आकाश में रुक गए और भय के मारे शेषनाग व्याकुल हो उठे जिससे उनके 
फन पर स्थित पथ्वी डगमगाने लगी । पृथ्वीराज के सारे सामंत और योद्धा 
काल के समान विकराल रूप धारण कर शत्रु का सामना करने लगे । और 
श्रेष्ठ राजा पथ्वीराज हाथ में लोहे की तलवार पकड़ कर उत्साह के साथ 
शत्रुओं पर प्रहार करने लगे । 
टिप्पणी--(१) श्रलंकार-- छेकानुभ्रास, धर्म लुप्तोपमा, पदमँत्री | 
(२) नाग! का अर्थ पवत स्वीकार करने पर अर्थ होगा--पवंत धसकने 


लगे A 
(३) इस पद में पृथ्वीराज की वीरता और शुद्ध का वर्णान दृष्टव्य हे । 
ra Fv (xs) A 
पद्धरी-- कंम्मान aia छुट्टहि अपार । E PNN 
a> 


cet & > 
a लागंत लोह इम्‌ सारिधार च 








nF 
शब्दार्थ--कम्मान---कमान, धनुष । WITS लगता है । इमऱ्च्समान । 
सा रिधारन्ञतलेवार की धार । घमसान = घमासान भयानक | घान== युद्ध । 
बतः खेत रहे, मारे गए | घन = घना अधिक । ्रोन=रक्त। रकत= रक्ता 


वरा, लाह] z 
T, ल्ल eet Lal Kaul Jammu Collection. Digitized by eGangotri 
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व्यास्या--दोनों सेनाओं में घनघोर युद्ध होने लगा । कवि इसी युद्ध का 
वरन करता हुआ कह रहा है-- 

धनुषों से असंख्य वाण छूटने लगे । उन वाणों के लोहे के फलक शत्रुओं 
के शरीरों में इस प्रकार जाकर घुस जाते थे जैसे तलवार की धार काटती चली 
जाती है । उस स्थान पर भयंकर घमासान युद्ध हुआ और सारे वीर मारे गए । 
युद्ध क्षेत्र में रक्त की नदी सी बहने लगी ओर सारी धरती रक्त से भींग कर 
लाल हो गई । 

टिप्पणी (१) श्रलंकार -छेकानुप्रास | 

(२) कुछ टीकाकारों ने द्वितीय पंक्ति का अर्थं इस प्रकार किया है-- 
“सारिधार =धघारासार वर्षा । अर्थात्‌ वर्षा की अजस्र कड़ी के समान शस्तों 
(लोहे) की झड़ी लगी हुई थी ।' इसक्रा अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता 
है--वाणों की झड़ी (लोहे के फलक वाले वाणा) मूसलाधार वर्षा के समान 
आघात कर रही थी । 
. (३) अन्तिम पंक्ति में 'रकत' का पाठान्तर ‘ena’ भी मिलता है परन्तु. 
इसे स्वीकार करने से अर्थ स्पष्ट नहीं हो पाता । 

(४) तृतीय पंक्ति का अर्थ इस प्रकार भो किया जा सकता है--भयानक 
संहार ( घान ) हुआ, सारे वीर सेत रहे अर्थात्‌ मारे गए । 


पद्धरी-- a मारे बरात के जोध we ।. cat 
Bik Ay 
ma परि as मुड श्ररि षेत सोह ॥ A 


Oa 
आब्दार्थ--बरात >> यहां कुमोदमणि की बरात से अभिप्राय है ॥ जोध — 
योद्धा | जोह= दढ हड कर, खोज-खोज कर । रुंड--कवन्ध, सिर कटा हुआ 
घड । मुंड सिर, मस्तक । अरिऱ्ऱ्शत्रु । षेत--रणाक्षेत्र- ॥ सोह == 
शोभित। | 
_ A TTA कोड, की, सेज़ा. ते. SSA HLT के सारे 
योद्धाओं`को खोज-खोज कर मारा । शत्रु सेना के वीरों के कटे हुए मस्तक' 


x $s oF 





{ २७३ ) 
और धड़ waa में पड़े शोभा दे रहे थे । अथवा रणाक्षेत्र शत्रुओं के छिन्न-भिन्न 
मस्तकों एवं asi से पटा हुआ शोभा दे रहा था । 

टिप्पणी--(१) श्रलंकार--पदमेत्री | ae 

a K4 ५२ ) र Ae 
ZA १८२८ 5 
J परे रहत रिन बेत अरि, करि दिल्लिय मुष र । > 
जीति चल्यौ प्रथिराज रिन, सकल सुर भय सुष्ष ॥ 

जञब्दार्थ--रिनपेत = रणाक्षेत्र । अरि-- शत्रू । facta =दिल्ली की ओर 
मुप=मुख | रुष्ष--रुख । रिन=युद्ध । सुष्ष = सुख, आनन्द | 

व्याख्या--मरे हुए शत्रुओं को रणाक्षेत्र में पड़ा हुआ छोड़ कर पृथ्वीराज ने 
अपना मुख दिल्ली की ओर मोडा अर्थात्‌ वह पुनः दिल्ली की ओर रवाना हो 
गए इस प्रकार पृथ्वीराज युद्ध में विजय प्राप्त कर चल दिएं और समस्त गूर- 
बीरों को आनन्द प्राप्त हुआ । प्रथम पंक्ति का अर्थ इस प्रकार भी किया जा 
सकता है कि aa, waa में धराशायी हुए । वे रशाक्षेत्र में दिल्ली की ओर 
मुख करके पड़े हुए थे । भाव है कि TATE के योद्धा इतने वीर थे कि मरते 
दम तक उन्होंने युद्ध से कदम पीछे नहीं हटाया था और. दिल्ली पहुँचने की 
लालसा. लिए हुए ही रणाक्ष त्र में स्वर्गवासी हुए थे (इस अर्थ को स्वीकार कर 
लेने से पृथ्वीराज की वीरता में चार चाँद लग जाते हैं । अर्थात्‌ उन्होंने साधा- 
रणा योद्धाओं पर विजय नहीं प्राप्त की थी अपितु अत्यन्त रणबाँकुरे Fae 
योद्धाओं को पराजित किया था । (दिल्लय मुख w बड़ी सार्थक उक्ति है । 
उन योद्धाओं में अन्त तक युद्ध करने की चाह बनी रही थी । यह अर्थ अधिक 
सुन्दर एवं भाव पूणं है |) 

टिष्पणी--(१) अ्लंकार---अनुप्रास 





; (33) ; 
दूहा--पदमाबति इस लै चल्यो, हरिषि राज प्रथिराज । 


~ 


os परि पतिसाह की, भई जु आनि अबाज ॥ ६1 SA 
CC. 


3 c : sg aa Rien मद 
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शब्दार्थ---इम ==इम प्रकार । हरषि --प्रसन्न होकर, हषित होकर । एते = 
इतने । परि==में । एते परि =इतने में, इसी बीच । पतिद्माह = बादशाह 
शहाबुद्दीन गोरी । आनि =आने का | अबाज=समाचार, शब्द 

व्यार्या--इस प्रकार पृथ्वीराज मन में हृषित हो पद्मावती को अपने साथ 
लेकर चल दिया । इतने में ही अर्थात्‌ इसी बीच बादशाह शहाबुद्दीन गोरी के 
आने का समाचार मिला | (यहाँ यदि अवाज से शब्द! का अर्थ लिया 
जाय तो अर्थ इस प्रकार होगा--इतने में ही बादशाह की मेना के नगाड़ों की 
आवाज सुनाई पड़ी । भाव यह है कि बादशाह की सेना नगाड़े बजाती 
"हुई तथा कोलाहल करती हुई पृथ्वीराज का मार्ग रोकने के लिए आगे 
बढी 1) 

. टिप्पणी--(१) भ्रलंकार--छेक्ानुभ्रास | “Fy £ 


Ns mre (uy 


बाँन तलि, हथनालि न [र 


A aed पहार मनो सपर के, भिरि Na ~ 
AN 
| ON OR हिर करि, षुरासात सर्लतात दल । DA) 


tea sa । सुर > शूरव॑ At असुर (अ' का लप है) 
राक्षस, मध्यकाल में मुसलमानों को असुर कहा जाता था | असुर' शब्द का 

प्रयोग पश्चिम से आने वाले सभी विदेशी आक्रमणाक्रारियों के लिए समान रूप 
से हुआ है । गहं >-पकड़, गा | बोल--वचन । बुल्लंत =बोलता हुआ | गज तर 
गर्जन करता हुआ । धुर: निश्‍चय ही । जोधऱ्च्युद्धवीर । जोषा =योद्वा । 
अनंत = असंख्य | करिय=करी, ह।थी । पंती पंक्ति | अनि =अनीक, सेना । 
गज्जिय = गर्जन करना । बान्तीर । नालि=बन्द्क, तोप । हथनालि = 
बड़ी तोप, हाथियों द्वारा खींची जाने वाली बड़ी तोप | तुपक = कड़ाबीन छोटी 
दोप, एक लम्बी 0 Bhuşban "aaa! Wicket वीण? Ce <० मस्त | 
$ + 


E SA 


-> (कका 
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सज्जिय ==सञ्जित । ted पाठ्यान्तर 'पर्व') = qa, वज्र, पर्वत, चलते हैं | 
सार=लोहा । भिरि-=युद्ध । भुर्जान = भुजाओं । गजनेस = गजनीश, गजनी 
का स्वामी, शहाबुद्दीत गोरी | हकारि = बुलाए गए । हंकार = अहंकार, गर्व p 
षुरासान=खुरासान, एक देश का नाम । 

व्याख्या--कवि शहाबुद्दीन गोटी की विशाल सेना का वर्णान क्ररता हुआ 
कह रहा है कि a 

जैसे ही शहाबुद्दीन के आने का समाचार मिला, अथवा जैसे ही शहाबुद्दीन 
की सेना के नगाड़ों का स्वर सुनाई पड़ा, वेसे ही शूरवीर अथवा असुर WAT 
होन स्वयं यहाँ आ पहुँचा । भाव यह है कि शहाबुद्दीन ने अपनी सेता सहित 
बड़ी तीत्रगति से चल कर पृथ्वीराज को घेर लिया | शहाबुद्दीत ऊचे बुलन्द 
स्वर में गर्जना करता हुआ यह घोषणा कर रहा था कि आज नैं निश्चय ही 
पृथ्वीराज को पकड़ FAT | उसकी सेना में असंख्य युद्धवीर योद्धा थे जो युद्ध 
की कल्पना कर क्रोध से भर उठे थे । उसकी सेना के ये योद्धा, हाथियों की 
पक्तियाँ तथा सारी सेना क्रोध में भर गर्जन कर रही थी । भाव यह है कि 
बादशाह की सम्पूर्णं सेता पृथ्वीराज को पकडते के लिए क्रोध में भर गरज 
रही थी । सेना के सम्पूर्णं योद्धा तोप, बन्दूक, बड़ी-बड़ी तोप, कड़ाबीन, TIT 
बाण आदि अस्त्र-शस्त्रों से सज्जित थी । बादशाह की सेना के सारे योद्धा इस 
प्रकार. बढ़ते हुए चले आ रहे थे मानो लोहे के पर्वत आगे बढ़ते चले आ रहे 
di भाव यह है कि लोहे के हथियारों से सुसज्जित विशालक्राय योद्धा लोहे 
के पर्वेत के समान भयानक प्रतीत हो रहे थे । (यहाँ पब्बे' का अर्थ चलते 
हुए! ही स्वीकार करने से अर्थ में संगति बैठती 21) वे सारे योद्धा शहांबुद्दीन 
की शक्ति को अपनी भुजाओं में भर कर अर्थात्‌ उसकी शक्ति से प्रभावित और 
उत्साहित होकर युद्ध के लिए सन्नद्ध हो उठे थे । बादशाह हारा बुलाएं गए 
अथवा निमंत्रित खुरासान के सुल्तान की सेना हुंकार भरती हुई अर्थात्‌ क्रोध 
चे गर्जन करती हुई वहाँ आ पहुँची | 

हिष्पणी--(१) ग्रलंकार-अनुप्रास, STAT | 

(२) agd पंक्ति में आए ‘ata’ का अर्थ तोप माचा जा सकता है न कि 

3 ग्निवारा <; ‘ 2 Na e 
पता अस, म । आ कती 
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में किया हे । यहाँ बांग से तीर का अथे मान लेने से इसी पक्ति में आए 
'तीरह' का फिर 'तीर' अर्थ नहीं माना जा सकता । 

(३) रासो? की कुछ प्रतियों में इस पद की तृतीय पंक्ति में आया 'करिय' 
शब्द नहीं मिलता । ऐसी स्थिति में अर्थ होगा--उसकी सेना में असंख्य वीर 
योद्धाओं की पंक्तियाँ गर्जन कर रहीं थीं । 

(४) पंचम पंक्ति का अर्थ टीकाकारों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से किया हे । 
जैसे-- भुजाओं से भिड़ जाने वाली (अस्त्र-शस्त्रो के अभाव में) गजनीश की 
सेना ऐसी लग रही थी मानो लोहे के पहाड़ चल रहे हों।” तथा--गजनी 
के अधिपति (शहाबुद्दीन) की सेना एकत्रित होकर अपनी भुजाओं के कारण 
ऐसी मालुम पड़ रही थी ,मानो लोहे के पहाड़ उड़ रहे हों। परन्तु हमें इनमें 
से कोई भी अर्थ ठीक नहीं जंचा । इसी कारण हमने उपर्युक्त अर्थ (ऊपर 
व्याख्या में दिया गया) स्वीकार किया है । यह अर्थ भाव को स्पष्ठ करने में 
पूणां समर्थं है । 

(५) अन्तिम पंक्ति में आए 'हङ्कारि' शब्द का अर्थ बुलाना” होता है । 
इसलिए यहाँ 'बुलाए गए! अथवा “निमंत्रित' अर्थे संगत प्रतीत होता हैं । 
कुछ लोगों ने 'हङ्कारि' का अर्थ 'अहङ्कार' मान इस पंक्ति का इस प्रकार अर्थ 
किया है-“खुरासान के सुल्तान के दल अहङ्कार के कारण हुंकार करते 
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शब्दाथ--षंधार कंधार, अफंगानिस्तान- का एक प्रदेश जिसे प्राचीन 
भारतीय वांगूमय में गान्वार कहा जाता था । मीरं=सरदार | बलक=बलख 
मध्य एशिया: SPER ALTA A शवे (TIKIT beat) क्षय, सहित । 
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बलं--बल से युवत, सेना । तेग =तलवार । अच्चूक = न BHA वाले । MSS 
तुर्क । फिरंगी = युरोपिय, यह शब्द मध्यकालीन भारत में युरोप के सभी देशों 
के निवासियों के लिये प्रयुक्त होता था । हलंवी= हलव देश के वाधी, सीरिया 
के सेनिक । समानी -=सगर्व, अभिमानी । ठटी ठट्ट==समूह के समूह, दल के 
दल । बल्लोच= वलूची, बलूचिस्तान के निवासी । ढालं=ढाल । निसानी= 
निशान, भांडे । 
व्याख्या--कवि शहाबुद्दीन गोरी की सेना का विस्तृत वन करता हुआ 
कहता है कि 
बादशाह की सेना में खुरासान के सुल्तान, कंधार के मीर, वलख के योद्धा 
थे जिनकी तलवारें अपार शक्ति के साथ चलती थींतथा जिनके तीर निशाने 
को भेदने में कभी नहीं चूकते थे । अर्थात्‌ जो अचुक निशानेवाज थे | इस सेना 
में तुकं, फिरंगी, हलब्बी जाति के अभिमानी योद्धा थे। वल्लूचियों के दल के 
दल ढाल और अपने-अपने झडे लिये इस सेना में सम्मिलित थे । 
टिप्पणी--(१) अलंकार--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास | 
(२) इस पद में तथा इससे आगे कई पदों में चन्द वरदाई ने यवन-सेना 
का एक dase चित्र अंकित किया है जिसमें युद्ध की भीषणता का सुन्दर 
भावपूरं अंकन हुआ है.। सेन्य-वैभव, राजसी ठाठबाट, दिग्गजों की चिंघाड़, 
घोड़ों की हिनहिनाहट, झस्त्रों की झंकार एवं युद्ध की भीषणता के अन्यतम- 
fatia हुए हैं । 
~) £ ~ >A a 
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Ca \ फिरंगी कती पास सुकलात लालं ॥ 
9८ Pa ala र 
शब्दार्थ--मंजारी =मार्जारी, बिल्ली । चेषी=चक्षु वाले, आंख वाले । 


मुष्ष = मुख । TATR (पाठान्तर sisaan) = जम्बुक, श्वुगाल, गीदड़ । लारी = 
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लोमड़ी, लोमश । हजारी =एंक हजार सैनिकों का नायक, एक एक-योद्धा 
एक-एक हजार सैनिकों के बराबर शक्तिज्ञाली | इक तत एक । जोध योद्धा । 
भारी == मुकाबले में भारी पड़ता था | तिनं = उनके । पष्षर = पाखर, युद्ध के 
समय हाथी घोड़ों पर सुरक्षा हेतु डाली जाने वाली लोहे की कड़ियों की बनी 
भूलें । हय = घोडे | सालं =अलंकृत, सजे हुए । फिरंगी = विलायती । कती = 
छुरी, कटारी | पास==पाश, फंदा । सुकलात=्=बनात, लाल रंग का ऊनी वस्त्र, 
कलात देश की । लालं (यह पाठ अशुद्ध है। इसका एक पाठान्तर are” 
मिलता है । जिसका अर्थ है तोप |) 

व्याख्या--बादशाह शहाबुद्दीन गोरी की सेना में बिल्ली की सी कंजी 
आँखों तथा eet और लोमड़ी के से लम्बे मुख वाले सैनिक थे। इनमें से 
एक-एक योद्धा युद्ध क्षेत्र में शत्रु के एक-एक हजार सैनिकों के लिए भी भारी 
पड़ जाता था । अर्थात्‌ एक-एक योद्धा में एक-एक हजार सैनिकों के बराबर 
बल था । उनके घोड़ों की पीठ पर लोहे की भूलें (पाखर) पड़ी हुई थीं तथा 
सजी हुई जीने कसी हुई थीं । उनके पास विलायती कटारें, फन्दे (फेंक कर 
aai को बाँध लेने वाले फन्दे) तथा कलात देश की तोपें या agp थीं । 
(यहाँ “लाल' के स्थान पर “नालं? पाठ ही शुद्ध प्रतीत होता है क्योंकि लाल 
से किसी संगंत अर्थ की उपलब्धि नहीं होती । “नालं? का अर्थ तोप' तथा 
“बन्दूक' दोनों ही होते हैं । यहाँ बन्दूक अर्थ ही ग्रहण करना चाहिए क्योंकि 
घोड़ों पर सवार बन्दुक ही रख सकते हैं न कि तोप 1) 

टिप्पणी (१) ग्रलंकार--अनुप्रास, छेंकानुश्रास तथा पुनरुक्ति । 

(२) द्वितीय पंक्ति में इक के स्थान पर ‘ax पाठ भी मिलता है जिसका 
अर्थे है हंकार भर FT | इसक्रे अनुसार अर्थ होगा--उस सेना में हजार-हजार 


` सैनिकों से हुँकार भर कर युद्ध करने वाले योद्धा थे । _ 


(a) 'सुकलात' का अथं सुन्दर कलात देश' ही मानना चाहिए । पुराने 
जमाने में बिलोचिस्तान की राजघानी कलात तोरे दाल के लिए प्रसिद्ध ay 
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AL एराकी श्ररब्बी पटी तेज ताजी ॥._ | 
तुरक्की महाबांन कस्मान बाजी ॥` `^ 


शाब्दार्थ-वाग==वल्गा, लगाम | बाँध = वाँवी गई | AST =मरोड़ कर, 
बल देकर । रिछोरी = रिछोलो, मोतियों की माला, पछाड़कर । घत =सघन 
अत्यधिक । सार==लोहा | चौंर=चेवर । भौरी = गुच्छेदार, झोंरदार, हिलाना 
एराकी==इराक देश के घोड़े | अरबी = अरब देश के घोडे । पटी==धोड़ों की 
एक विशेष जाति जो अपनी तेजी के लिए प्रसिद्ध थी । तेज ऱ्तीब्रगामी । ताजी= 
घोड़े । तुरवकी तुर्की घोड़े | महार्वांन=घोड़ों की एक जाति । कम्मान = 
घोड़ों की एक जाति । बाजी = घोड़े । 

व्याख्या--कवि शहाबुद्दीन की सेना के विविध नस्लों के घोड़ों का वर्णान 
करता हुआ कहता हे कि 

उनके घोड़ों की लगामें बल देकर बाँधी गई थीं । भाव यह है कि, वे घोड़े 
इतने तेज थे कि साधारण रस्सी की लगामों से कावु में नहीं आते थे, उन्हें 
तोड़ डालते थे, इसलिए उनकी लगामों की रस्सियां अनेक बल देकर खूब मज- 
बरूत बना दी जाती थीं । उनकी लगामों में अत्यन्त सघन अर्थात्‌ फौलादी लोहे 
की जंजीरें पड़ी रहती थीं । उनके गर्दन के बाल चेँवर के समान भारी, लम्बे 
और सघन थे तथा Tal के बाल खूब गुच्छेदार थे । अथवा उनकी पूछे चँवर 
की तरह खूब सघन गुच्छेदार बालों वाली थीं । ये धोड़े अनेक नस्लो के थे । 
इनमें एराकी, अरबी, पटी, तीब्रगामी ताजी, तुर्को महावान तथा कम्मान जाति 
के घोड़े थे । 

टिप्पणी--(१ प्रथम और द्वितीय पंवितयों का अर्थ कुछ टीकाकारों ने 
इस प्रकार भी किया है--'वहाँ घोड़ों की लगामों में मरोरकर मोतियों की 
मालाए बांधी गई हैं, उन पर अनेक अस्त्र-शस्त्रों का समूह लदा हुआ है और 
वे अपनी पूछें हिला रहे हैं। तथा--*उन पर अनेक अमस्त्र-शस्त्रों का समुह, 
चौर तथा झोले लदे हुए हैं । ये दोनों ही अथं प्रसंग से मेल नहीं खाते | यहाँ 
वर्णन केवल घोड़ों का है न कि अन्त्र-शास्त्रों का । सवारों के साथ घोड़ों पर 
TAAA (क्ता. समूह, , Waa fim युठ काला. LLG AM प्रकट 
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करता है । भार से लदा हुआ घोड़ा युद्ध में स्वयं भार बन जायेगा न कि 
सहायक । 
(२) इस पद में कवि ने घोड़ों की विभिन्न नस्लो का ही वणन किया है । 
महाबान, कम्मान आदि घोड़ों की जात्यिं हैं । जायसी ने भी घोड़ों का इसी 
प्रकार का वणान किया है । जैसे-- 


चले ga बेसर सुलतानी । तीख तुरंग बाँक कनकानी ॥ 
कारे, कुमइत, लील, सुपेते ॥ खिग-कुरद्ध, बोज दुर केते ॥ 
अबलक, भ्ररबी-लखी सिराजी। चौधर चाल, समंद भल, ताजी॥ 
किरमिज, नुकरा, जरदे, भले। रूपकरान, बोलसर, चले ॥ 
पेंच कल्यान, संजाब, बखाने । सहि सायर सब चुनि चुनि ग्राने ॥ 
gaat श्रौ ह्रिमिजी, एराकी | grat कहे भोथार बुलाकी w 
आदि 
प्राचीन कवियों में विविध वस्तु-विषयक अपने ज्ञान का प्रदर्शन करने का 
उत्कट मोह रहता था । कबि चन्द बरदाई भी इस मोह में ग्रस्त प्रतीत 
होते हैं । 
तल Beer is 
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ays इसे स्प फोज बरनाय जायं॥ » 
पॉठान्तर--१--अस्मि | २--भूप। ३--सुतेते । 
द्वाब्दा्थं--असिव प्रचंड । असवार >>घुड़सवार | अग्गेल--आगे के । 
गोलं=त्गोल, दल १ भिरे युद्ध में लडे, एकत्र हुए। FI= योद्धा । जेते== 
जितने । सुतत्ते = जोशीले, मंजे हुए, प्रचंड | अमोलं अमूल्य, अनमोल रत्न 
के साल; META हितत ए जाया | इसे इस । 
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व्याख्या--बादशाह शहादुह्दीत गोरी की सेना के अग्न भाग में ऐसे प्रचंड 
घुड़सवार चल रहे थे । वहाँ जितने भी ऐसे योद्धा एकत्र हुए वे सत्र अत्यधिक 
प्रचंड और अमूल्य रत्नों के समान महत्त्वपूर्ण थे । ऐवे उन योद्धाओं के मध्य स्वयं 
बादशाह शहाबुद्दीन आया | इस प्रकार इस रूप में उस सेना का aqa प्रस्तुत 
किया जा सकता है i 
टिप्पणी--(१) प्रथम पंक्ति में 'असिव' के स्थान पर 'अस्सि' पाठ मिलता 
है, जिसका अर्थ किसी ने ‘aca’ तथा किसी ने afaa’, 'अपंगजक्रारो' आदि 
किया है । परन्तु यहाँ “प्रचंड” ad से ही अर्थ की पुणं संगति बैठती हैं 
क्योंकि कवि . संख्या का ada न कर agai के रूप का ही वणांन कर 
रहा है। 
(२) द्वितीय पंक्ति में आए ‘ga’ का अर्थ कुछ लोगों ने qaa’, “जवान” 
«आदि माना है । aaa’ का 'जवन? तो वत जाता है परन्तु 'जुत' वचना भाषा- 
विज्ञात के नियमों के अनुसार असम्भव है। इसलिए ‘ga’ का अर्थ 'योद्धा' 
ही मानना चाहिए । इसके कई पाठान्तर मिलते हैं जैते--भिरे भूप 
aa, भूदरे जून aa’, 'भिभरे जून जेते' आदि । इत पाठास्तरों से मूल अर्थ में 
कोई विशेष अन्तर नहीं आ पाता । 


Or a 4 
DOS KN (48) 
पद्धरी--तिनं घेरियं राज प्रथिराज राजं । र 
~x fagt श्रोर घनघोर नीसांत बाजं। ८१ yak 
ARS ~ सत आन. 
शब्दार्थ SRG ==धेर लिया । चिहौं =चारों । नोसाँन ==तगाड़े | राजं 
शोभित | arias लगे । 


व्याख्या--शहाबुद्दीन की ऐसी उस सेना ने आकर राजा पृथ्वी राज कौ 
घेर लिया । पृथ्वीराज उस सेना के मध्य शोभित हुए । चारों ओर बादलों के 
घोष के समान भथङ्कर रूप से नगाड़े बजते लगे । « 


टिप्पणी: (१ अलकार--छेकानुप्रास, यमक | 
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2 टल. WG, (६ olg K 
यित्त--बज्जिय घोर निसांन, tin चौहान चहाँ दिसि ] 
सकल सुर सामंत, समरि बल जंत्र मंत्र तुस”, ॥ 
) ff उहि राज प्रथिराज, gm मारो लग वीर नट । 
कढ़त तेग भन? बेग, लर्गत मनों बीज-झट्ट घट ॥ 
| थकि रहे सुर कौतिग गिगन, रगन aa भड श्रोच घः 
ye | हर? हर्राष वीर जागे हुलसे gra’ Ut नव रक्त वर ॥ 

p qi छान्तर--१-- तिस । ९--मनों। ३--हदि | ४--हुरेउ । ५--रंग। 

/ शब्दार्थ --बज्जिय = बजने लगे । घोर --घनघोर स्वर के साथ | निसान 
गाडे । रॉन==राजा, राणा। समरि=स्मरण करके | बल = शक्ति । जंत्र 
ASG TAT, युक्ति। तस= तस्य, उसका । तेग=तलवार | कढ़त= 

निकलती है । बेग=गति। लग =लगती है । मानों--मानो i बीज = * 
बिजली | भट्ट=तुरन्त, तत्क्षण | घट==मेघघटा, शरीर। सूर=>सूर्यं । 
कोतिग = कोतुक । गिगन= गगन, आकाश । रगन मगनम=आप्लावित, सरा- 
बोर | श्रोन=रक्त। घर=धरा, पृथ्वी । हर (पाठान्तर हृदि) == शिव, हृदय 
में । हरषि=हषित होकर । जग्गे=जाग उठे, चैतन्य हो उठे । 
दुख दुञ-ख = हुंकार का शब्द | हुरेउ=स्फुरित हुआ । रंगि=रंग । नवत 
नवीन । रत्त त रक्त | 

ब्यास्या-कवि शहाबुद्दीन की सेना द्वारा पृथ्वीराज के घिर जाने पर 
उनके प्रबल वेग के साथ शत्रुओं पर टूट पड़ने का वर्णन करता हुआ कहता है- 






राजा पृथ्वीराज के चारों ओर घनघोर स्वर के साथ युद्ध के नगाड़े बजने 

लगे । (यह देख कर) उनके समस्त शूरवीर योद्धा एवं सामंत अपनी-अपनी 

दावित और युद्ध-कोशल (जंत्र मंत्र) का स्मरण कर सजग हो उठे । अथवा 
समस्त शुरवीर तथा सामन्त उनकी (पृथ्वीराज की) शक्ति, नियंत्रण तथा 
i मंत्रणा का स्मरण कर सजग हो उठे । (हमें पहला अथं ही अधिक संगत प्रतीत 
4200 223 हुआ हैं GAA. TMA AAT है. जग पंत: का, अर युतत अथवा युद्ध- 
कोशल अधिक 'साथंक एवं संगत है। यहां 'तस' का अर्थे 'उसी प्रकार' माना 








( १८३ ) 


जा सकता हे, अर्थात्‌ जिस तीव्रगति से नगाड़े बज रहे थे, उसी तोत्रगति से a 
उन्होंने अपनी शक्ति एवं युद्ध कौशल का स्मरणा किया । भाव यह है कि वे 
QU सन्नद्ध हो युद्ध के लिए तत्पर हो गए।) यह देखकर राजा पृथ्वीराज ने 
. उत्साहित हो अर्थात्‌ सम्हल कर घोड़े पर शासन जमाया और लगाम को नट 
"के से लाघव एवं कौशल के साथ पकड़ लिया । अथवा उन्होंने वीर नट के 
समान उसी प्रकार घोड़े की लगाम को साध लिया जिस प्रकार नट रस्सी पर 
अपने शरीर को साध लेता है । भाव यह है कि पृथ्वीराज का घोड़ा लगाम के 
इशारे पर Waa में इधर से उधर दौड़ने लगा । पृथ्वीराज की तलवार मन 
की सी तीब्र गति से म्यान में से निकली । (मन सर्वाधिक तीव्रगामी माना 
जाता हं । यहाँ तलवार की तीब्रगति को बताना ही कवि का अभिप्रेत है ।) 
जब उन्होंने तलवार निकाली तो ऐसा प्रतीत हुआ मानो मेघघटा में बिजली 
चमक गई हो। (यहाँ म्यान मेघघटा तथा तलवार बिजली के समान है।) 
इसका दूसरा अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि पृथ्वीराज की तलवार 
मन की सी तीब्रगति से म्यान में से बाहर आ शत्रुओं के शरीरों पर उसी 
प्रकार प्रहार करती थी जेसे बिजली बादलों की घटा पर प्रहार करती है । 
पृथ्वीराज की ऐसी अद्भुत वीरता एवं तीव्रता को देख सुर्यं थकित 
(स्तम्भित) हो आकाश में आगे बढ़ना भूल, एक स्थान पर खड़े हो इस कौतुक 
(आश्चर्यजनक व्यापार) को देखने लगे । उस युद्ध में इतना रक्त बहा कि सारी 
पृथ्वी रक्त से आप्लावित हो उठी । युद्ध के इस रूप को देखकर वीर गण 
हृदय में हषित हो उल्लास से भर गए और इस उल्लास के कारण उनके 
मुख पर नवीन रक्त को लालिमा स्फुरित हो उठी । अर्थात्‌ उल्लास के कारण 
उनके मुख लाल हो गए । ( अथवा हृदय में हषित होकर seas के साथ 
वीरगण समुत्थित हुए और उनमें--उनके अंग-प्रत्यंग में--उत्तम तथा नवीन 
रक्त का रंग स्फुरित हुआ | ) 
टिप्पणी --(१) श्रलकार--अनुप्रास, छेक्रानुप्रास, उत्प्रेक्षा, पदमैत्री । 
(२) facta पंक्ति का एक अर्थ इस प्रकार भी किया गया है--'समस्त 
शुरवीर तथा सामंतों ने उसकी (पृथ्वीराज की) शक्ति के जादू का स्मरण क्रिया 


अथवा उसके बल, TACT सी Pere की स्मेरेश किया 180 


>> 


(tay) 


(३) तृतीय पंक्ति के अन्तिम अंश का अर्थ कुछ टोकाकारों 
भी किया है---वह लगाम को इस प्रकार” पकड़े था, 
खेल दिखाता हे 
नट हो ।? 


ने इस प्रकार 
जैसे नट रस्सी के साथ 
U अथवा--वह बागडोर से ऐसे चिपक गया जैसे कोई वीर 


(४) अन्तिम पंक्ति के हर” पाठ के स्थान पर 'हदि' या ‘gfe’ पाठ 
अधिक सार्थक प्रतीत होता है । श्री भगीरथ मिश्र ने 'हृदि' का अर्थ बहुत! 
माना है अर्थात्‌ ‘aga हृषित होकर” । परन्तु ‘ee’ का अर्थं 'हृदय में? हो 
अधिक उपयुक्त है । यदि ‘ev पाठ को ही स्वोकार किया जाय तो इसका यह 
अर्थ होगा क्रि हर के वीर” अर्थात्‌ 'शिव के गणा’ । 

(५) अन्तिम पंक्ति में आए 'दुख' शब्द का एक पाठान्तर ‘gta’ भी मिलता 
है जिसका अर्थ कुछ, टीकाकारो ने 'दु--ख' = हुंकार माना है । इसके अनुसार 
इस पंक्ति का अर्थ होगा- शत्रुओं का ताजा रक्त पीने की कल्पना से शिव के 
गरा प्रसन्न होकर चाव से जाग उठे और हुँकार करने लगे | 

(६) इस वर्णन में कवि ने सुन्दर उत्प्रोक्षाओं का प्रयोग कर युद्ध एवं 
पृथ्वीराज की वीरता का चित्रोपम वर्णन किया है । 


(६१) 
दृहा--हुरव रंग नव रत्त वर, भयो जुद्ध अति चित्त । 
निस बासूर agina परत, न को हार नह जित्त ॥ 
शब्दार्थं —जुद्ध=युद्ध | अति चित्त=बड़े उत्साह के साथ । निस= 
निशा, रात्रि | बासुर=्बासर, दिन । को ==कोई | नह--नहीं | हार हारता | 
जित्त=जीतता | न 
व्याख्या--पृथ्वी राज और शहाबुद्दीन गोरी के भयंकर संग्राम का qqa 
. करता हुआकविकहताहैकि- | 
योद्धाओं के मुख पर उत्साह के कारण नए. खून की लालिमा छा गई 
अर्थात्‌ उनके मुख लाल हो उठे । उस स्थान पर बड़े उत्साह के साथ दोनों पक्ष 
_के योडामं-ने afl Ae. सोल कर, अदानि. RADA Raw एवं भयानक 


कि दिन और रात का अन्तर ही प्रतीत नहीं होता 
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कुछ टीकाकारों ने यह लगाया है कि वहाँ रात-दिन लगातार युद्ध होता रहा | 
परन्तु हमारी समक में इसका भाव यह है कि युद्ध क्षेत्र में दोनों पक्षों के 
सैनिकों, घोड़ों, हाथियों आदि के भागने-दौड़ने से इतनी धुल उड़ी कि वहां 
रात्रि का सा अन्धकार छा गया और योड़ागण इस बात का तिणंय नहीं कर 
पाए कि कब दिन डूबा और कब रात हुई । प्राचीन युग में रात्रि के समय युद्ध 
करने का नियम नहीं था । इसलिए यहाँ यह अर्थ नहीं स्वीकार क्रिया जा सकता 
कि वहाँ रात-दिन बराबर युद्ध होता रहा । ) 

दोनों पक्ष इतने प्रवल थे कि उनमें से न किसी को हार होती थी और न 
किसी की जीत । अर्थात्‌ दोनों पक्ष समान उत्साह एवं वीरता के साथ बिना 
कदस पीछे हटाए बराबर युद्ध करते रहे । 


AN 
(६२) 
को हार नह जिस, Ws न रहहि सुरवर। i 
२1५ घर उप्पर AL परत, (करत अति जुद्ध महाभर ॥ | A 428 
wel कमध कहां स्थ, कहों कर चरन ग्रन्तरुरि। | ”. ठ a) 
कहाँ कंध बहि तेग, wet सिर afte फुट्ट इर ॥ > 
कहों दन्त मन्त हय पुर बुपरि, कुम्भ wg sg रुंड सब । 
हिंदवान रान भय भांन मुष, गहिय तेग चहुवान जब ॥ 
शब्दार्थ-रहेइ= रोकने पर भी । रहहि>सकते । घरऱरधरा, पृथ्वी। 
उप्पर -- ऊपर | भर= भट, वीर । परत --गिरते । महाभर=महाभट , बड़े- 
बड़े योद्धा । कहों --कहीं | कमध=कबन्ध, बिना, मस्तक का घड । KAS 
मस्तक | कर हाथ | चरन=चरणा, पैर । अंतरुरि=अन्तड़ियाँ। वहि= 
पार हो जाती थी । कंध=कण्धे में से । जुट्रि=जुटना, टकराना । gle = 
फूटना | उर हृदय, वक्षस्थल । दंत = दाँत | मंत =मदोन्मत । हय = घोड़े । 
=F, FAI पुपरि = खोपड़ी । कुभ=गंडस्थल, मस्तक । भ्रपुबह = 
भुशुड, सू ड़ । हिदवानरान = हिन्दुओं के राणा, राजा । भय=हुआ । भांन ` 


मुष सूर्य के समान देदीप्यमान मुख । गहियर्=पकड़ी। चहवान= चौहान 
CC-0. Bhushan Lal Kaul Jammu Collection. Digitized by eGangotri 


नरेश । 











en) 


व्याख्या--कवि पृथ्वीराज और शहाबुद्दीन गोरी के युद्ध का विस्तृत वरन 
करता हुआ कह रहा है कि-- 
उस युद्ध में न कोई हारता था और न कोई जीतता ही था । श्रेष्ठ ater 
गरों पर ऐसा युद्धोन्माद छा गया था कि वे रोकने पर भी नहीं रुकते थे । 
भाव यह है कि सेनापतियों द्वारा रोकने पर भी योद्धा युद्ध करने से पीछे नहीं 
हटते थे अथवा शत्रू ओं द्वारा रोकने का पूरा प्रयत्न करने पर भी वे नहीं रुकते 
थे। योद्धा आहत होकर पृथ्वी पर गिर पड़ते थे । महान योद्धा भयंकर युद्ध 
कर रहे थे । युद्ध क्षेत्र में कहीं कबन्ध (घड) कहीं मस्तक, कहीं हाथ, कहीं 
चरणा और कहीं अंतड़ियाँ बिखरी हुई पड़ी थीं। अर्थात्‌ योद्धाओं के कटे हुए 
छिन्न-भिन्न अंग-प्रत्यंग सारे युद्ध क्षेत्र में इधर-उधर बिखरे हुए पडे थे । कहीं 
तलवार कन्घे को काटती हुई पार हो जाती थी, कहीं सिर एक दूसरे से टकरा 
जाते थे और कहीं वक्षस्थल फट जाते थे । कहीं मदोन्मत्त हाथियों के दांत, 
कहीं घोड़ों के खुर और खोपड्यां, कहीं हाथियों के मस्तक, g? aa घड 
कटे हुए पड़े थे । जब हिन्दुओं के राणा (राजा) चौहान-नरेश पृथ्वीराज ने 
हाथ में तलवार पकड़ी तो क्रोध एवं उत्साह के कारण उनका मुख सूर्य के 
-समान देदीप्यमान हो उठा । 


टिप्पणी--(१) श्रलंकार--अनुप्रास, वाचक धर्म लुप्तोपमा, पदमैत्री । 

(2) डिगल भाषा के ग्रन्यों में 'भर' शब्द 'भट' 'के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है | 
परन्तु भाषा शास्त्र के किसी भी नियमानुसार 'ट' का 'र' में परिवर्तन होना 
कठिन हे । इस स्थान पर भर” का अर्थ यदि 'भहरा कर” माना जाय तो 
इसका इस प्रकार अथे किया जा सकता है--(योद्धा गण) WET कर पृथ्वी 
“पर गिर पड़ते थे । 

(३) इस पद में gama का सजीव चित्र अंकित हुआ है । 

(४) भाषा वीररस के सर्वथा अनुकूल है । 
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झबदार्थ--जूथऱ्ऱ्यूथ, समूह । परि= ge पडा । .करी = हाथी । कु भ= 
गंडस्थल, मस्तक | बरं सूर =श्रेष्ठ शूरवीर । हुकि = हुंकार कर । 
करने लगे | भारे=भारी, भयंकर । 

व्याख्या--हिन्दुओं के राजा चौहान-नरेश पृथ्वीराज ने हाथ में तलवार 
पकड़ी और fag के समान क्रुद्ध होकर हाथियों के समूह पर टूट पड़े । उन्होंने 
अपनी तलवार द्वारा छात्रुओं को काट कर रुड मुड कर डाला तथा हाथियों 
के मस्तक फाड़ डाले । भाव यह है कि उन्होंने हाथियों पर सवार योद्धाओं 
को मार कर उनके सिर धड़ से अलग कर दिए और हाथियों के मस्तक 
'फाड़ डाले । 

टिप्पणी--( १) श्रलंकार-छेक्रानुप्रास, उपमा, निदर्शना । 

(२) इस पद का छन्द तथा भाषा वीर रस के उपयुक्त है । 
A (३) युद्ध का भयानक चित्र स्पृहणीय हैं। 





टो 





\/ s Le oN (६४) [22 1 कर 
भ्रुजंगी--करो. de चिक्कार करि कलप भग्गे | 
मदं तंजियं लाजू ऊमंग सग्गे॥ ai 
Jo A AR गर्ज रंध agaia A | ' “८ 
छेरियं fire चिहौ चक्क केरो ॥ 
शब्दार्थ--करी=करि, हाथी | चीह-चीक्कार-चीत्कार, करते चिघाडते हुए । 
'करि--सू ड़ | कलप=कटी हुई। भग्गे=भागने लगे । मंद--मद, हाथियों के 
"कुम्भस्थल से द्रवित होने वाला एक सुगन्धित पदार्थ । तंजियं==तजकर, छोड 
कर । लाजं -"लार, लज्जा । ऊमंग -- उमंगना, आगे बढ़ना। मग्गे= मागं | 
_ दौरि--दौड़ना । अंध--अन्धे के समान, उन्मत्त होकर । केरो=का । घेरियं- 
“घेर लिया । fire =इदं गिर्द, घूल । चिहों--चारों । चक्क़=चक्र, दिशा। ' 
 'केर=फेरा। चक्क फेरो==चारों ओर चक्कर लगाने लगे ।. | 
 व्याख्या_-जब पृथ्वीराज ने हाथियों की सुड़े काट डालीं तो वे पीड़ा से न 
amea हुए रेने लगे के" अपने" aa e की Si चारों. - E 
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SN (x) 'गिरिद' का अर्थ गर्द अथवा धुल भी माना जा सकता है । 
y $ ae 
Ty 


आर सार टपकाते 


Stata हुए जिधर मार्ग मिला उधर ही भागने लगे | चोहान-नरेश 

उन्मत्त होकर इधर-उधर उनका पीछा करने लगा और 
ड कर उन्हें चारों ओर से घेर लिया । अथवा पृथ्वीराज के हाथी ने 
| ओर से चक्कर काट कर घेर लिया और वे उसी घेरे के भीतर 
चक्कर काटने लगे । अथवा हाथियों के भागने से उडी हुई धूल में 


मार्ग न सूकने के कारण इधर-उधर उसी स्थान पर चक्कर काटने 








डिप्पणी--( १) अलंकार--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास | 

(२) कुछ टीकाकारों ने प्रथम पंक्ति के भिन्न-भिन्न अर्थं किए हुँ । जसे 
हाथियों के समूह चीत्कार करके भागते लगे ।! अथवा--हाथियों ने चीख- 
चीत्कार की और व्याकुल होकर भागने लगे । इन अर्थो में 'करि कलप? शब्दों 
का अथ स्पष्ट नहीं हुआ है। हमने 'करि' का अर्थ सुड तथा 'कलप' का कटा 
हुआ मानकर ‘AS कट जाना? अर्थ माना है । 


(३) इसी प्रकार द्वितीय पंक्ति का अर्थ भी विभिन्न टीकाकारो ने भ्रमपूर्ण 


किया है । जैसे--'मद, लाज और उमंग 


को छोड़ कर हाथी मार्ग पर भाग 
खड़े हुए ।' अथवा--'वे ( 


हाथी) लज्जा को छोड़कर, मद गिराते हुए मागं पर 
अग्रसर हुए अथवा सूंड के कटने से विघाडते हुए हाथी भागने लगे । यहाँ 
मद और “लाज? के अर्थ भ्रामक हैं। हाथी के मद तव रिसता है जब वह 
मदोन्मत्त होता है और 'लज्जा' से हाथी का क्या सम्बन्ध हो सकता है, इस पर 
प्राणिशास्त्र के अविकारी विद्वान ही प्रकाश डालने में समर्थं हो सकते हैं । अतः 
हमने यहाँ “मर्द का अर्थं 'मन्दोन्मत्त', 'लाज' का ‘ar’ लिया है। ये अर्थ 
स्वीकार कर लेने पर अर्थ को संगति बँड जाती 


© 


है । ‘San’ का अर्थ मुह उठा 
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सिरं नाय कस्मान पृथिराज राज । 
पकरिये साहि जिम कुलिंग बाज ॥ 





शब्दार्थ--गिरह =गर्द, धुल । भाँन=सूर्यं । अंधार=अंधकार | गई= 
मारी गई | सूधि ज्ञान, होश हवास, चेतना, TAT | सुक = सुता 
दिखाई देता । मङ्झि=मध्य । नायऱ्=डालकर । कस्मान -- धनुष । पकरिये= 
पकड़ लिया । साहि==वादशाह शहाबुद्दीन गोरी । जिम=जेसे । कुलिग= 
गौरैया, एक चिड़िया । बाजं= बाज | 

व्याख्या--उस युद्ध में (हाथियों के इधर-उधर भागने से) इतनी दुल उड़ी 
कि उसने सूर्य को ढक लिया और चारों ओर रात्रि का सा अन्धकार छा गया । 
अन्धकार छा जाने के कारण लड़ने वालों के होश-हवास जाते रहे और वहाँ 
युद्धक्षेत्र में वया हो रहा है यह आँखों से नहीं दिखाई देता था। ऐसे अवसर 
पर पृथ्वीराज ने बादशाह शहाबुद्दीन गोरी की गर्दन में अपना धनुष डाल कर 
उसे इस प्रकार पकड लिया जैसे बाज wast मार कर कुलिंग (Aar) पक्षी 
को पकड़ लेता है। 


टिप्पणी--(१) अलंकार--छेकानुप्रास, धमंलुप्रोपमा । 


A- 
(६६) ७ द eae 


भुजड्धी--ले चल्यो सिताबी करो-फारि फोजं । alt aw 
"परे मीर सं.पंच हे पेत at, bea ¢ 
जंपुत्त पंचास  झुझ्झे श्रमोरं_॥ nk, 8207: 


बजे जीत के नह FE घोरं ॥ 
शब्दार्थ--सिताबी ==शितावी (फारसी शब्द) शीघ्र, तेजी से । करी=हाथी। 
फारि= चीरता हुआ | स पंच=पांच सौ । पेत=खेत, wera । चौजं =चूजे, 
मुर्गी के बच्चे, चारों तरफ, BI हुए, मरे हुए । रजंपुत्त==राजपूत | पचास = 


पचास | EAH PH गए, मारे गए | अमोरं = अमूल्य, अमु पीठ न दिखाने 
चाले, अडिग । नह =शब्द | 


व्या रूया--शाहाबुद्दीन को पकड़ कर पृथ्वीराज शत्रु सेना को चीरता हु | j 





तेजी के साथ अपने हाथी को आगे बढ़ा ले चला । वहाँ WAA में शहाबुद्दीन 
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की सेना के पाँच सो मीर (सरदार) मुर्गी के बच्चों की तरह पड़े हुए थे । 
अथवा चारों तरफ बिखरे पड़े थे, अथवा चारों ओर मरे हुए पड़े थे । इस युद्ध 
में पचास अडिग अथवा अमूल्य राजपूत योद्धा मारे गए । विजय के नगाड़े घोर 
शब्द के साथ बजने लगे । 

टिप्पणी--(१) प्रथम पंक्ति का पाठान्तर इस प्रकार मिलता है--लै 
चल्यो निकसि सब फारि फोजं' अर्थात्‌ पृथ्वीराज गोरी को पकड़ उसकी सारी 
सेना को चीरता हुआ उसे अपने साथ ले निकल गया । 

(२) द्वितीय पंक्ति में आए 'चोजं' शब्द का अथे यदि चुने हुए माना जाय 
तो इसका अथे इस प्रकार होगा--वहाँ wera में पाँच सौ चुने हुए मीर 
(गोरी के सरदार) पड़े हुए थे । 

(३) सिताबी शब्द फारसी का हे । इसका तत्सम्‌ रूप है--'शिताबी', 
जिसका अर्थ है तिज? । 

(६७) CO 
दूहा--जीति भई प्रथिराज की, पकरि साह ले सद्धः 
दिल्ली fafa मारगि प उतर घाट गिरि गंग ॥ 
शब्दार्थ--दिसि = दिशा | मा ग, रास्ता । लगौ--लगा, पकडा । 
गिरि गंग = पहाड़ी गंगा । उतरि=उतर कर । 

व्याख्या--उस युद्ध में पृथ्वीराज की बिजय हुई । उन्होंने बादशाह शहा- 
बुद्दीन को पकड़ कर अपने साथ लिया और पवंती गंगा को घाट पर से पार 
कर दिल्ली जाने वाला मागं पकड़ा । 


डिप्पणी--(१) 'गिरि गंग' के दो अर्थ हो सकते है--'पवंती गंगा”, तथा 
qia के पास घाट उतर कर गंगा को पार किया” | समुद्र शिखर पूर्वे दिशा में 


स्थित बताया गया है । कुमोदमणि कुमाऊं का राजा था। पृथ्वीराज को | 


समुद्रशिखर से लोटते समय किसी परंत के पास गंगा को पार कर दिल्ली की 
ओर बढ़ना पड़ा था या उसे पवंती गंगा को पार करना पड़ा था । इन दोनों 
ही अर्यो से यह ध्वनि निकलती है कि वह स्थान या तो हरद्वार के आसपास 
कहीं होना चपहिण झवा शिवा amA ingisor । हरदार 
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( १९१ ) 


से आगे गंगा कहीं भी न तो किसी पर्वत के पास होकर बहती है और aay 
पवती गंगा ही कहा जाता है । अतः समुद्रशिखर कहीं दिल्ली से पूर्व-उत्तर 

«दिशा में हिमालय की तराई में स्थित होना चाहिए । परन्तु इतिहासकार इसे 
कल्पित नगर मानते हैं। हमारी समभ में पृथ्वीराज का हरद्वार के पास गंगा 
को पार करना ही अधिक संगत प्रतीत होता है । यहाँ पर्वत भी है और गंगा 
को पर्वती गंगा भी कहा जा सकता है। 

(२) इस दोहे की भाषा आधुनिक बोलचाल की ब्रजभाषा से बहुत कुछ 
मिलती हुई है । इसमें प्राचीन भाषा का एक भी लक्षण नहीं मिलता । 'रासो' 
में यत्र-तत्र बिखरे हुए भाषा के ऐसे रूप उसकी प्रामाणिकता में पर्याप्त aag 
उत्पन्न कर देते हैं ।... >- A ES TAN 

OE (क कल a. 






शब्दार्थ--गोरी =गौरवर्णा, गोरी स्त्री । गहि=पकड़ कर । गोरी सुर- 
ान==सुल्तान शहाबुद्दीन गोरी । अत्रभुजा =अष्टभुजा, दुर्गा । चत्रभुजा = 
चतुभु ज, गायत्री रूपधारिणी महाशक्ति, चतुभु जनाथ महादेव । त्रभुजा = इसका od 
अर्थं स्पष्ट नहीं है । |, 
ब्याख्या--गौरवर्णा पद्मावती का वरण करके तथा सुल्तान masa | 


AA को पकड़ कर चोहान-नरेश पृथ्वीराज दिल्ली नगर के निकट eee : 
देवी के मन्दिर पर पहुंचे । ८, 
BY 


~ 
टिप्पणी--(१) अ्रलंकार-यमक, गोरी? शब्द में यमक अलंकार है । 
र ; है क्यों a, ith 
- (२) अत्रभुजा' पाठ ही शुद्ध प्रतीत होता है क्योंकि ‘saya, त्रभुजा Ñ W 
पाठ किसी निश्चित अर्थं को ध्वनित नहीं करते । सम्भव है कि प्राचीन;काल > '४ | 
X दिल्ली के निकट भष्टभुजा देवी का कोई मन्दिर रहा हो । और यह प्रथा 
भो प्रचलित रही हो कि सारे वैवाहिक apom वहीं सम्पन्न होते हों। 


| अ्योकि पृथ्वीराज इस स्थान पर पद्मावती के साथ a कर तब दिल्ली मे 
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Z | ú ८. M 090१20 
| त कविस--बलि विप्र ata ate, सुध. धरी aE h J 
an क. .हैर atag मंडप बनाय, करि भाँवरि गंठिय ॥ जार” 


ब्रह्म वेद उच्चर्राह, होम चोरी a प्रत्ति,चर । The 

पद्माव तो दुलहिन श्रनूप, दुल्लह प्रथिराज नर । 
_ or Seat साह साहाबदों, ag सहस हय बर सुबर SE 7) at 
a दे ata माँन षट्भेषकों चढ़े राज ब्रू ग्गह हुजरे ॥ 


खब्दा्थ--वोलि=ब्रुलाकर । सोघे=शोधी, निकाली । लगन्न = लग्न । 
सुध =शुद्ध, शुभ । परट्विय=प्रतिष्ठित की, निश्चित की । हर = हरे, हरित । 
बाँसह=वांस का । गंठिय==ग्रन्थिबन्धन किया, गांठ जोड़ी । ब्रह्म=ब्राह्मण 
गण । वेद=>वेदमंत्र। उच्चर्राह = उच्चारण करते हें । चौरी = चौरा, वेदी | 
जु=जहां । प्रत्ति=प्राप्ति । वर=पति । नर=वीर। डंड्यौ = दंडित किया, 
| दंड दिया । साहाबदीं= शहाबुद्दीन ag सहस==आठ हजार । हय = घोड़े । 
| वर शरे ष्ठ | सुवर= सुन्दर | षटभेष=यती, योगी, संन्यासी, जंगम, चारण 
ओऔर ब्राह्मण -- इन्हें राजस्थान में षटभेष कहा जाता है अर्थात्‌ छ: प्रकार के 
हर वेष धारणा करने वाले विभिन्न cafe) माँन = सम्मान । राजदुग्गह = राज- 
तड दुर्ग, राजमहल | हुजर हुजूर, समक्ष, सामने | यह्‌ अरबी शब्द है । 
व्याख्या-- दिल्ली के निकट अष्टभुजा देवी के मंदिर में पहुँच कर पृथ्वी- 
राज ने ब्राह्मणों को बुलवा कर विवाह की लग्न निकालने के लिए कहा । 
ब्राह्मणों ने (गणना कर) विवाह की शुभ घड़ी निश्चित की । हरे बाँसों का 
मंडप बनाया गया ओर फिर वर-वघु का अर्थात्‌ पृथ्वीराज और पद्मावती का 


ग्रन्थि बन्धन कर भाँवरें डालीं। होम (यज्ञ) की वेदी के पास, जहाँ वधु को 
प्राप्ति होती हे, ब्राह्मण 
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छ प्रकार के व्यक्तियों को दान देकर उनका सम्मान किया और फिर सामने 
अपने राजदुगं के ऊपर चढ़ गए । अर्थात्‌ राजमहल में प्रवेश किया | 
टिप्पणी--(१) श्रलंकार--देहरी दीपक, छेकानुप्रास । 

(२) पंचम पंक्ति में ‘Seal के स्थान पर ‘Heal’ पाठान्तर मिलता 
जिसका अर्थ है--मंडन किया, प्रसन्न किया । इसके अनुसार इस पंक्ति का अर्थ 
इस प्रकार होगा--बादशाह शहाबुद्दीन ने आठ हजार सुन्दर तथा श्रेष्ठ घोडे 
पृथ्वीराज को देखकर उनको प्रसन्न किया । 

(३) इस पद की भाषा इससे पूर्व के दोहों की भाषा से बहुत भिन्न है 
इसमें प्राचीन भाषा के लक्षण हैं। एक ही ग्रन्थ में भाषा के ये विविध रूप, 
जो भाषा-विकास की दृष्टि से स्पष्टतः दो भिन्न कालों की भाषा का प्रतिनि 


fra करते हैं। ग्रन्थ की प्रामाणिकता के as में म्रन्देह उत्पन्न कर 
देते हैँ । NN A 

+ V Du F ee 
i Se 


कवित्त--चढिय राज प्रथिराज, छाँडि साहाबदीन सुर। "८ ° 

qa faal सुर सामंत, वजत नीसान गजत धुर ॥ ip = 

A चंद्रबदनि मुगतयनि, कलस ले सिर सनमुष्ष ag. जाओ > 
AAS ies 
मंडल मयंक_.वरु नार सब, झानन्द कंठह गाइयब 1 है 
SE ae Ee ie सोस तकर fanaa £ ` 
पाठान्तर--१-- faqa, निपत । २--आरति । ३--बनाय । ४-ऱमुख | 
शब्दार्थ--सुरु-- असुर, म्लेच्छ । त्रिपत = तृप्त, सन्तुष्ट । जगत = गर्जन 
करते हुए, TAI हुए | घुर=जोर-जोर से, धरा, पृथ्वी । चन्द्रबदि = चन्द्र- 
मुखी । a कलश | सनमुष्ष = सन्मुख, सामने । जुष=जोखना, स्वागत 
करना | अंति बनाय=खूब अच्छी तरह से सजा कर। आरति बनाय = आरती 
सजा कर । बधाय =वबाँध कर अर्थात्‌ भर कर । सुष=सुखपुवक | मंडल = 
घेरा, समूह । मयंक = चन्द्रमा । वर नार=श्रेषठ नारियाँ । कंठह=कंठ से । 
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'गाइयव=गाया, गाने लगीं। ढोरंत=डुलाना । किककर = किकर, दास, 
सेवक । करहि=हाथ से। तिक- तिलक, टीका। जु=जब । दिथब= 
लगाया । 


व्यास्या--असुर (म्लेच्छ) शहाबुद्दीन को मुक्त कर राजा पृथ्वीराज दुर्ग 
के ऊपर चढ़ गए। यह देख कर उनक्रे सम्पूर्ण योद्धा एवं सामन्त पूर्ण सन्तुष्ट 
हुए । भाव यह है कि पृथ्वीराज को सकुशल दिल्ली गढ़ में प्रवेश करते हुए 
देख कर उनके समस्त योड़ाओं एवं सामन्तों को पूरणा सन्तोष प्राप्त हुआ। 
चारों ओर पृथ्वी को कंपा देने वाले नगाड़े बज उठे । अथवा घोर गर्जन करते 
हुए नगाड़े बजने लगे । चन्द्रमुखी, मृगनयनी नारियाँ अपने सिर पर कलश -रख 
कर पृथ्वीराज का स्वागत करने के लिए उन के सम्मुख आई । उन्होंने स्वरा 
थाल को खूब अच्छी तरह से सजाया और सुखपूर्वक उसमें मोती भरे । अथवा 
उन्होंने स्वर्ण थाल में आरती सजाई और उसमें gagis मोती भरे । चन्द्रमा 
के समान सुन्दर मुखवाली समस्त श्रेष्ठ नारियाँ समूह बाँध कर अर्थात्‌ पृथ्वी- 
राज के चारों ओर घेरा वांध कर आनन्दित कंठ से स्वागत के मंगलगीत 
गाने लगीं । जब पृथ्वीराज के शीश पर मुकुट पहनाया गया और मस्तक पर 
तिलक लगाया गया तब सेवकगण उनके ऊपर चेंवर डुलाने लगे । 
टिय्पणी = (१) श्रलंकार--वाचक धमं लुप्तोपमा, छेकानुप्रास, रूपक | 
(२) द्वितीय पंक्ति में 'न्निपत' तथा ‘fava’ पाठान्तर भी मिलते हैं। 
'न्निपति’ का अर्थ है राजा? । अर्थात्‌ राजा, योद्धा एवं सामन्त | परन्तु यहाँ 
‘faqa पाठ ही अधिक संगत एवं शुद्ध प्रतीत होता है । यदि ‘fata’ पाठ को 
स्वीकार किया जाय तो अर्थ भिन्न हो जाता है। 'निपत'=नि--पत अर्थात्‌ 
` कान्तिहीन, मलीन | भाव यह है कि जब पृथ्वीराज ने शहाबुद्दीन को मुक्त कर 


D ( 


















या था, आरती सजाई । यदि ara के 
स्थान पर खघाय? पाठ माना जाय तो 


अर्थ होगा- स्वी के थाल में आरती elie 
सजाई तथा मोतियों से बघावा दिया अर्थात्‌ मोती न्यौछावर कर “पृथ्वीराजक की 
वधाई दी । $ 


- ७ we) sat 
इहा--चढ़े राज द ग्गह च्षिपति, सुमत राज प्रथिराज l 
अति अनंद आनंद से, हिडुवांन सिरताज n 
शब्दार्थ-- त्रिपति = नृपति, 


राजा । सुमत--बुद्धिमान, ज्ञानी । अनंद >> 
आनन्दित होकर । आनन्द 


=हर्षं। सिरताज=झिरोमशि | 
व्यास्या--हिन्दुओं में शिरोमणि, 
न्दित होकर हर्ष के साथ दुगं के 
-टिप्पणी— 


बुद्धिमान राजा पृथ्वीराज अत्यन्त आन- E 
ऊपर चढ़ गए | E 
(१) अलंकार--अनुप्रास | 














5 
। t s 
\ “aE 

r t 
| 
j 
' र 
4 | 
À i 
E 
f f 
É $ 

| “ 


Me $M KRISHEN, Kell 
A (काळ 
KasumiR Unive ReTy 
ch We ive Us 


COUCESS ov “DEATH 


Gab, hELeSs Tht Who 
help MEMsELYES . 


WTA TIN ANS २०८७ t 


through .eft-half Prithpal Singh 








BOMBAY, April 2 (UND, 


Holders Punjab Police from Ñs 
Jullundur today bowed 00६ of the 
Bombay Goki Cup Hockey Tour- 
gament losing in the tie-b 
3-4 to another Jullundur side, 
Signals, in thhe quarter-finals, ... 
Bombay’s Tata Sports Club strok- 
ed out Jullundur’s Army Supply 
Crops 4-3 in anotker quarter- 
tinal match, 



























Punjab Police were lucky to Bhe 
earn the tie-breaker as, after 
trailing for the major part in the 
second half. they managed to soù 
secure the equaliser just three ` 
minutes before the final whistle, 


The Jullundur policemen domi- E 
nated play most of the time, e5- | 
pecially in a speedy second half 
but gritty Signals held on to 5 
their lead. The firs» half, played र 
ab a leisurely pace, hardly pro- the 
vided anything noteworthy, except bera 
for two attempts by the holders, oR 
Immediateiy after the bully-off, any 
left-winger Bhajan Singh, taking 

a pass from centre-forward Gur- BI 
deep Singh, dashed through the 
defence but Tost control over the 
ball after he had beaten the 
entire defense, in the eight 
minute, inside-left  Gurjit Singh 
moved into the circle but his 
attempt to score was foiled by 
Signals’ goalkeeper Ramesh. ] 


Adler the interval, Signals took 
the -lead within ‘three minutes 
when a free hit by right-winger 
Tiwari had  left-winger Tigge 
msing in and tapping into the 
goal: 


The goal inspired the holders 
to speed up the game and attack 
more vigorously ard the GurA 
deep-Gurjii combination posed 
many a threat buta crowded de- 
fense and some bad shooting by 
the Punjab forwards saw al. their 

gerous moves thwarted. 

With just three minutes lef 
for the final whistle, Punjab 
Police found the elusive goal 





